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E 
1 E 
لا ادعي ائني قد احطت بالموضوع من جمهع نواحهه ۰ فہو ما يزال بحاجة الى الد رسوالتبتيب‎ 
ومن هذه الخطوط‎ ٠ لمن ينا* ذلك على انني تمكدتعلى ما اعتقد 6 من رسم خظوطه الكبرى الاولهة‎ 
اما ان تكون الصورة فنهة في اخراجا‎ ١ رتسم امام عيني صورة تعكس‌ظلال هذا الاد ب والوانه‎ 
فذلك ما لا ادعيه ولمل القارى الكيم يجد عذ را للمو“لف في الصعوة التي يصاد ها احهانا كثيره‎ 
ولا سیما واذ | کان الموضوع جد ید | لم ید رسمن قبل ) الا ما جا* من قبل العرض‌الصحنى اومن‎ 
قبیل التقریظ الذ ی لا يخر عن حد المدح والئنا* سوا* اخطا* الاد هب او اصاب ولمل القارى*‎ 
فكثيرا ما كرتاجد المجلة‎ ٠ يملم ايضا ان المصاد ر الاولية لهذا الد لس لم تكن موفورة تماما‎ 
اضفالى‎ ٠ المهجرة غير كاملة الاعداد وشا ما خلا من اعد اد سنة او سنواتمن حياة المجلة‎ 
ولذا كان‎ ٠ ان الد کین الوا يطبع عضا لما عرف ني مكاتبنا العامه‎ 
علي ان اح قسما كبيرا من وقتي في البحث عدا في امكنة ثانهة كالمكتبة اليسوعية ود ار الكتب‎ 
وي هذه المناسبه ارى لزاما علي ان اتقد م مالشكر الى كفا من قام تحوى‎ ٠ اللهنانهة وما اليما‎ - 
بقسط من المساعد ة ضمن هكو الممكنة فاخصيالذ كر منهم الاد يب مخائيل نميمه الذ ى كان بوإيطة‎ 
تلف نو الي بعض‌هذ ه الد واوين والصاد ر من مكتبته الخاصة في بسكا الى بيروتواذ ذاك‎ 
فهو ياتي في طلهمة من يتوجب لهم الشكر ومن هو"لا* الافاضل الاد با* عيسى اسكند ر المملوف‎ 
ونح الراسي الى جميعمم اتقد م بماطر الشكر والثنا* ولا مد لي‎ ٠ وامين الف ريب والبر ريحاني‎ 
من اد ا* الشكر الى صد يقي قد سالاب الخورى الياسنقولا الخورى الذ ى تكرم فارسد الى الث عر‎ 
- اپي ماضي وکلاهما في الولاياتالمتحدة ان ببعث الي بد يوانه الجديد  الخمائل‎ 
فارسله .حضرته مصحوا بدتاب رقيق ينم عن کې اخلاقه وبرهف احساسه ۰ اجل قد ڀکون من الصب‎ 
علي ان اقوم في هذا الممل الشاق واضطلع باعہاگ ه مع قلة المصاد ر وصعىة المواصلات في‎ 
ايام الحرب هذه وذ لك في اثنا* سنة واحد ة لولا انني كدتعلى اتصال سابق الاد ب المهجرى‎ 
واد باه ولمل القاری* يذ كر ان ف جملة مراجع هذا البحث کتاپب الذ ى وضعته سابقا في ادب‎ 
هذا عدا تلك المجموعة الشعريه التي قمتفي جيم ا في المخواتالاخيره‎ ٠ امين الهحاني‎ 
من الشعر الحديث وعد فائني ما ازال اشعر بالميل الى المضي في هذا الممل الى النهاية‎ 
وارجو | ن اميا ا من الذ هاب الى العالم الجديد للتحصيل العلي اولا والاختبار‎ 
احتكاكا مباشرا فاتعرفبالجو الذى نشا*وا‎ ٤ ثا حیث بجی ي ن احتك باد بائنا المہجرپين‎ 


یه ٤والووامل‏ التي ترکت ائرها في ر لي ان اتعرف ېم تعرنا صحیحا 
وضي ذلك من الغائد ة ما ثيه هذا وارجو في حالة التقصير الشي* الذى يصعب تفاد يه ان 
احظی بشي“ من صفح القاری* الکیم وجل من لا يعرف‌الخطاً اله سبلا ese‏ 


الل بف 


الى المالم. الجديد 


وتدب عنضاصر الانحلال في جسم الامبراطورية الغثمائية فتسوه حالتها كيرا «وتنتابها 
العلل والامراض فتعرف ” برجل اويا المريض ” . ر وە٣نگ‏ ۴ه ۸٥س‏ هده ۳۴۳٩‏ ) وان 
ء على وجال اوربا الاصاء ان يختنمرا فرصة هذا الضعف «لبفتسموا فيما ببنثم ميراث الرجل المحتضر 
قبل ان بلفظ انفاسه الاخبرة . ثم لا ثلبث الدول الطامعة ان تخظلف على الخئيمة . وهنا ندا 
المسالة ( ١‏ ) الشرقبة ” التي لم تكن سوى نزاع اليم بين الدولة المثمانية من تاحية والآمم 
المغلوبة على امرها من ثائية . وفي جملتها دول البلقان والعرب . ويزبد المسألة تعفدا ء 
تدخل دول اوريا الكبرى فو الامر وكل يغتي الى ليلاه . وهكذا تصبم المسالة الشرفية سببا 
في معظم المشاكل التي وفعت في العام منذ ايج تر ظهرت تركيا على المسرح الاوربي الى يونا 
الحاضو . قال ديسي = " ليست حفيفة ( ج ) المسالة الشرفية في البحت عن الوقت الذى بتفلحر 
فيه صل الاتراك ني اورا «وائما في من ذا الذى بخلفهم ني الفسطنطبنية والسبفور والدردنبل ” 
وبالطبع فقد لحبت روسيا دورا هاما ي ذللالصراع بالنسبة الى مركزها الجغراقي . وتضطم 
في اورا نبان الئورة الفرنسية وتنفجر براكبنها فيسمع لها دوى ني الخاففين .فتمتفبظ الام 
المستعبد ة من سابتها وهي تحاول ان تفت عبونها للنور ء ولكن اللبل ما برح حالكا فتعود الى 
هجوعها وهي تحلم بالصباح الحبيب . ثم تتمخطر طك الثورة الخالدة عن رجل التاريخ العظم 
فبولد تابليون وتولد معه مطامح فرنسا للفتوحات واذا اوربا مبدان فسي للغازى العبقرى . وتخدئه 
مه بخزو الشرق فيغزوه . ويفال انه صرح لاتم اسراره بوربان بعد انتصاراته اللا معة فو ابظالبا 
قاتلا = ” لبس تمت امبراطورهات ( )٣‏ عظهمة الا في 'لشرق فكان على تركيا ان تحاب فرنسا 
راضية أو مرغصة »الى جائب الانكلبز وروسيا ءمع انها لم تكن مفصودة ( ۽) بالذات»ففد كائت 
اول من اعترف بالجمهمورية الغرنسية وكافت علافاتها بها على غاية ما يرام . وكان‌نابلهون برمي 
من ورا*ء غزوته الى انتزاع الهند من بد الانكيز الذبن بستعصي عليه امرهم في جزيرتهم المنبعة 
فجاء مصر سنة ٠۷۹۸‏ فاخذت بريطانيا بما عرف عنها من الدهاء السياسي تعمل على تحطم 
اماله . فال تطبه دول الشرق والخب واشتركت تركيا في ذلك النضال فاختارت لحلتها رجلا 
البانيا اسمه محمد علي نلم تقو حملته على احتمال الصدمة الاولى . غبر ان اأحوال اورا 
السياسية حكمت على نابلبون بالعودة بعد ان نقد اسطوله في معرك النيل قي حربه ضد لسن» 
الامبرال الانبزى الشهير فعاد ادراجه بعد ان حمل الى الشيق يئا من بذور الثورة الفرنسيه 
واذا مصر تنفخ بقبس من روم الخرب المتحفز للنهوض . وبرى محمد علي باشا في اثناه وجوده 
في مصر سببلا الى تحفيق مطامحه نقام بتاسيس ملكة له . وكان عليه أن بخضع الممالياماولا 
فم له ذلك سنة ٠١.١‏ ولعل نفسه حدئته بتاسيس امراطورية عرببة ولكن حلمه هذا ؛تحطم 
على صخرة ( ه) مناهضة بلمرستون 


~٩۹ ت‎ 


ققد استولى في بادى الامر على مصر والسودان وسوريا وكاد يستولي على الإستائة ءالا ان لير 
روسبا حال دون تحفبق رفباته . وقد کوفشت على ذلك بالحصول على حق اجتباز مضبق الدردئبل 
ساعة تدعو الحاجة . وذلافي e:‏ اسه سي (1) سنة٣‏ ٣ر‏ . وتتنبه الدول الغربيه 
لخطر هذه المعاهد: وبحترف بلمرستون ليه في التدخق وتقديم امساعدة الفعاله للا العالي 
واخيرا بتجه الامطول البريطاني الى مياه الشرق الادنى فيستولي على عا ويخشى محمد علي باشا 
الامر فيمفد معاحدة سنة ٠١٠١‏ وبقتصر نفوذه عى مصر قط مع الاعقراف بسياد ة السلطان 
الذى ضمئت سلامته اذ ذالعدول اورقا العظى . وهكذا يوضع وجل اويا المرض تحت وصابة 
الطامعبن في ملكه . وهنا تبدأ المشكلة الكبرى فتتشابك المصالح الاجنبية وتدس الد سائس الكبرة 
ويطبل الاختلاف من اجل الاحتضار . وتستمر الحالة ني اضطراب وقلق الى ان جا“ بم لبه 
فكرت روسيا بمهاجىة تركبا على غر ما تجبق سابق‌ائذ ار .لزحفت جهوشها الى الفلا عة ٣دور‏ 
ثائذرتها زمبلاتها بالرجوع فابت فشهو ت انكلترا الحب علبها وابد تما في ذللفرنسا فكادت حب 
القيم سدة ٠٠١»‏ ولمم يكن امام روسبا حيفة الال النكوس على اغابها امام إعيد الانكيز والفونسبين 
والنمساوبين وبسالة الاتراكفكار معاهد ة باريس سذة 1د١٠‏ وفيا ابضا ضمنت سلامة الدولة العئمائية 
والغي حق الروس ثي حماية ولاية الد انب والصب والاءتراف بحباد البحر الاسود .. وتعهدت الدول 
الاوربية في الوفت نفسه على ان ل تتدخل في شوون تركيا بعد ان طلب البها تحسبن معاملتها مع 
رعاباها 
)١ (‏ دائرة المعارف البريطانيه ص٠٣۸‏ مم ١‏ طبعة وإ وقد عرف هذا الأصطلام السياسي مثذ 
ايار موتمر رونا سفة ٠۲١‏ وين به ايضا المدكلة القائمه بين الثزى والخيب منذ فجر التاريخ 
( ۲) المسالة الشرقية ص 1 ( ۴) لورة المرب ص > ( ») دائرة المعارف البريطائية مر ۷ 
طبحة ١١‏ م >٠٤‏ (‹) ( جطلد#خة#A‏ طوجو مط ) بقظة المي ص ۲ ر السالة 


الشرقية ص إ۷ . 
س ا 


التارى .. افعلت يولك" اللي الممايوني ” ( )١‏ المعروف وفيه ساوت بين جميم الطوائف 
من حيث دفع الضراك ونح الامتيازات الغ . وريما كان ذلاتجنبا لادعاه روسبا وغبرها بحق حماية 
الانلبات المسبحية والاشراف على امورها الخاصة .. غير ان الجهل كان ما يزال مخيما فرق السلطنه 
الثمانية من اقصاها الى اقصاها . وكان التعصب الديني على اده . فراى الاجائب فرصة سانحة 
للصبد في هذا الما العكر . وببلخ التعصب ذيرته لي حادئة فة ٠.‏ رر لكانت طك المجزرة 
الالبمة التي ذب فبا الكيرون من مسبحي دمدق ولبثان . وازداد الكره بين‌الطوافف الى حف 
بعید واذ ذاك بنهض بطوس البستاني الشهير فبوسس جريدة نفير سوريا ( ن (The‏ 
وهي اول جريدة سياسبة ظهرت ني البلاد . وفبها دعا الى نبذ التعصب الذميم الذى لا ينغا 
اا في مستتقعات الجهل والخباوة . وبعدها ثلاث سنوات بوسس مد رسة وطنهة فتفتح ابوابها الجميع 
الطلاب على اختلاف مذاحبيم ط. وكان الشبخ ناضيف البازجي استاذ اللغة المرية نيما . 
وى اتر تلكالمذبحة ارسلت فرنسا جيشا الى لبنان لقمع الفتن واعا د ة النظام ومذ ذلك الحين 
و ا 


و 
يصبح لبنان مستفلا عن الدولة العشانية ءني تصريف أموره الد اخلبة وتكفل حمايته بعضر الدول الكبرى 
في الغب . وفي سنة ١٠ر‏ توفي السلطان عبد المجبد وموته زال كل امل بالاصلاح فخلفه 
اخوه عبد العزيز وكان جاهلا مستبدا وهو الذى جر الدولة الى غير الافلاس والفقر . جا“ في 
کل ماری ملز باټويك ما يلي = ”كان السلطان عبد السعزيز يلقب بخاوى النسا"ر +) وكان 
له منهن تسعحماية او بحرسهن تلائماية من الخصبان " ر اما التاس د ( ») العدو الاجر 
من الامة ‏ اولئك الذين يدفعون الخرام وباون الكرباح ثم يحملون السلا للحهاد ‏ فدعجم 
يعبشون في جهلهم واوساخهم وامراضهم وشفائهم الميتمر ‏ 

وفي َة ١ ١‏ خلع الملطان عبد العزيز ثم بعد حين وجد مبتا ولم يعرف سبب موته 
فتبوا عرش الملكة الملطان عبد الحميد والفتن ما تزال تضطليى في انا* السلتلنة وني هذه السدة 
تنهة. بلغاريا لرفع النبر التركي رتلافي اموازرة من روسبا التي اطتنت الحي على الاتراكسنة |١۷۷‏ 
ثم كانت معاهدة ( د) برلين منة ۷رر وفهها اعترف باستقلال الصرب والدبل الاسود ورومانبا 
وفسم من بلغاريا وفبها استولت بريطانيا على جزيرة فبرص لفا* مساعد تما للدولة العثمائية وسلخت 
ووسیا ازدعان وباط . وتعمد= ترا ايغا بدقع تلائة ملابین ويله للقبصر عو بضات حوية . 
وبهب بحضر احرار ال ثمانبين من اتراك وعرب وسواحم ممن بغارون على مصلحه الدولة المثمانية 
لر هذا الفباد فلا يفلحوخ , 


فقد كان في الشرق العربي ( 1) احرار بماجمون الفساد ويحملون على السباسة 
الغادمة التي ر كانت تد فعبالبلاد الى هوة الانحطاط وابرز ما نړی ذلك في عمد مدحت باشا ابي 
الاحرار العتمائبين " فانه لما تولى ولابة سوريا ظبر في ببروت حركة ادبية ترمي الى احياه الشعوو 
القومي وقد اعتمت حكومة الاتسادة بهذه البواد ر الثورية واخذ = تسعى لمعرفة اصحابها فلم تفز 
بطائل . وافتضت السياسة نفل مدحت سنة .رر الى ازمبر ثم محاكمته بتهمة فتل السلطان عد 
العزيز فتخلمرءعبد الحميد منه ريرقت قصير استطاع ان ببلجى برجال الحرية والد ستوروان برجم 
بالبلاد الى عمد الاستبداد المطلق . 

والظاهر أن مدحت باشا لم ينهض للاصلاح الا بعد ان بلخ السبل الزيى وني 
ذلكبفول الاستاذ احمد امن أي حدبثه عنه على صفحات " تفافية ” ( ۷) . " جا“ مدحت ناا 
الى الوجود والدنبا مدبرة عن الدولة المثمانية ويوكمة الجزر تلي حركة المد و حكام في كل ولاية 
كمون البلاد بحفول ضيقة وش هوات واسعء . فخفخة ني المظلهر وسخف ني المخبو لا بنإدهم 
فانون ولا يردعهم عدل ولا برون للشعيب حفا الا أن تومر فتطبع وتنهب فتدبر بل لا يكبهم 
الصبر على المصببة وانما يتطلبون المد والئنا* عليهم في ظلمهم وطربفة حكمهم . فمن امتعص من 
ذ للفو اثر ومن شکا فهو كافر فاورث ذللالحجرة عند من احتفظ بابائه . والذل والبوان عند من 
لصق بارضه .ل اة بحة ولا تعليم . فالامراض فاشية والجهل عميم والمسلمون ني ذلك اسواً 
حالا من المسيحيين . ” 
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بستتقم مما تفدم ان الناس نوا واه امام ظلم عد الحميد فلم يررحم مسلما ولم براع 
حرمة مسيحي .۰ وگان له من الحو اسيس حهشر, حرار فالات البلاد بالعبون فا سلمت دار امنه 
او حماعه ها دده . وفصت المجون بالناس من سائر الاجئاس وابتلعت الحيتان ني مياه البسفور 
ما شات من احوم البشر الأبرياء . الم يكن امام الع والشميب المحكيمة الا ان توض للذل 
او تفزع الى السيف لعلها . 


)١(‏ بقظة العرب ص ۷ه ( ۲) بفظة العي ص بء () سلاطبن بني عثمان الخمسة 
س ٠۲‏ (4) النكبات ص إه ( )١«‏ دائرة المعارف البريطانية مم ٠ ٠ةعبط ٣۷‏ ص 1٣‏ 
) العوامل الفعالة في الادي الحديث ر ٠.‏ ( ۷) مجلة النفافة عداد و٠‏ ص السئة هم 


تجد لها مخرجا . ثم بحدث الاحتلال الانكيزى في مصر سنة ٠١٠۲‏ فتصبح مستفلة في الكتير من 
شوونها ويجد العو الاحرار فيما ملجا يلجأرن البه فاخذ السوريون والنبنانيون بالتزوع البما 
وهنالياسسو | وعاضدوا النوادى العلامبه والادبية وانثأوا المجلات والجرائد ءالامور التي مد لبا 
الريق محمد علي باشا وانباوه من بحده في مشاريعهم الاصلاحية . وكان لاستفلال لبنان في 

سذة ٠١١‏ اثر بعبد في نهضة المي وانيثاق الوعي القوي والعمل الادبي . لا سيما بعد ان 
أصبح مبدانا للارسالبات التبشرية التي كان من اثارها تأسيس إ )١‏ المدارس الابتدائبه والئانوبة ثم 
فبأم الجامعتين الاميركيه واليسوعبة أي ببروت اغف الى ذلكعامل الهمجرة الى العالم الجدبد . 
فقد اخذ. اللبتانبون بحد حوادث سفة ٠١٠١‏ بوحهون انذلارهم نحو اليب وخنالندر لمم ان جت 
بحتكوا بمدنيات حديدة مبنية على اسار من الحلم والغن . كل هذه العوامل من الثورة الفرنسبه 
الى الاصلاح ألذى فام به محمد ءلي باشا الى هجرء اللبنانيبن والسوريبن الى الثورات التي انبثقت 
في اللقان اقول كل هذه الامور مجتمعة حركت في نغوس الءرب المبل الى التخلعر من العسف 
التركي . ولحل اول لكرة النخلاليه محضة نشأت تحت سفف هذه الجامعه الاميركية نقد اسست 
ني هذه البنابة أول جمعية سرية لتحرير الوطن العربي . ومن هولا* الموسسين ر ؟) اذكر السبد 
حسن بيهم الشبخ ابراهيم الهازجي والسيد فارس نمر . فد طلب الى احد اعضائما العاملين الثبخ 
آبراهیم البازجي نظم فصبد ة حماسبة في مساوى“ الاترااءففعل فكاند الفصبد ة السبنية التي بشبر 
اليما الاستاذ المقدسي ني كتاب العوامل الفعالة فو الاد الحديث «والتي من ابياتيا - 

فالترلغيم لا يفوز لديم الا المشاكس 
فاسترغدوا لفتالهم نارا تروع کل فايس . 

وكان لنشر تلك الفصائد صدى عميق في نفوس الاترالعفاهتمت حكيمة الاستانه للامر وارسلت اشعارا 
بالفاء الفبغر على کل من بشتبه به ويفول سركيس ( )٣‏ ان الحكمة زحت اناما كيوين فو السون 
رما ان تسربت افكار الاستقلآل الحربي ,الثورة على الاتواك الى النغوس حتى تنكر الحثمانيون 

للعرب واخذوا يعملون لفتل الثورة في ممدها . رقد بالغت الحكيمة الاتحادية نو هذا كه 
كهت افواه الاحرار من العرب والاصلاحبين منهم وبالخت فو اهانتمم واحتارهم . ئى اخذ 


و ا 


ي _- 
الاتحاديون بسمون يكل تراهم الى “ نترياك “ الشعرب ال ثمانيه وكان اعظم الك خطرا ثي 
المناطة بهذه الديوة كاب "فيم جديد ۳ ء) قال ميدالله من خطبة الفاها ني جامح آبا صوفبا 
رة آي الاب المذكور ى ”ما هذا البمل وما عذه الغفلة التي استولت عليكم تعلفون اسماء 
المي شن جدزان جوامعکم ( امثال ابي بكر وز وعثمان ) ولا تذكرون احدا من الدلفاه 
الستماتيين الذين فد متهم الإاحاد بث النبوية الكنبرة a"‏ 

ثم کات اا الجرى قد خل الاتراك الى جانب حافائهم الالمان مرضسين أو رأضين ء 

غر 
فخشي يجال الدولة من ثورة عه فبنوا العون الكبرة واخذوا يطلاردون الاحرار من بلد الى اخرء 
فكان تصبى سوريا من ولاة الاتراك الفاح جمال اشا وتد ظاهرر د) في اول عهده بکرده للاتحایږ 
ویمبله الى المي تی اطمانوا اليه ناذا به بميط اللثام عن وحش شرس ني جلد حمل ودبع ٠‏ 
واذا رار العب بين شميدوطريد » 
ر ٩‏ ) عى کل عود صاحب وخلیل وفع کل بيت ردة وعوبل 

وکان هتاك جمعبات سباسبة عرببة تعطل ي السرو العلانية على الانفصال بشد ازرها آي 
ذلك يعض الدول الآوريبة المعادية ” لما اشتعلت نيران الح العامة والغبت الامتبازاد اا نبي 
امرمتالد ولة الى تفتيش )٣ ١‏ الفنصلبا- المعاد ية فوم غي بد بها پعذ_ الوثائى السرية راڏ ذاك 
تمك من اكتداة. اسرار الجمجيات العريية فقبضت على فكة من كيار الزعما* وفر الباقي مهم الى اورا 
ت . ومن هولاء من اتسطام ان يفر الى امبرگا بعد ئذ 


وهنا يجدريذا ان نقة فلبلا لنوجه النظر الى العالم الجديد حيثما اخذ اللبنانبون 
والسوريون بفبمون لاتفسهم ونا جديدا . ولهذه البجرة اسباب كيرة ولحل من أءبابها المباشرة 
عايل الفقر الناجم عن التضبق الالتصادى الذى فرضته الدول: العلبه على لبنان كما بذكر اوقست 
ادیب باشا في كابه ‏ لبنان بعد الحي ) (ب) " فالسبب الاول في مهاجرة الالوف من اللمبنائببن 
الم هو ذلاالفائون الاساعي الذ“وضم سدة ١١‏ ٠إ‏ ومنة ٢إ‏ لان اشد ضرر جابه على ابنان 
هو حصره فلك الجيل ني حدوده الحالية ولرلاه ما كا راينا ذلكالمشهد المولم مشهد اناس في 
ذزدكشديد من العيش يرمون من إعالي صخرورهم نظرات الباس الى ما عند سقم جبلهم من الستول 
الواسعة الخصبة التي بقصبهم عنها اختلال الامن واستبداد الحتآم . 


کت مات 
)١ (‏ بقظة المي صب (۲) من محاضوة للدكتور رة ني صف التارير ( + ) سر ملگ ص 1۳١‏ 
١‏ ؛) ثمرة العىب عر ٠۲۷‏ (ء) ئورة العوب ص ١ ( ١١١‏ العوامل الغعالة في الادب الحا بث 
ص ب ( ۷) الثورة العريية لامين سحيد بر ١‏ ص 11 (ر) لبثان بعد الحيب ص |٠١‏ 


س 
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ومن هذا الفببل ما ذكره الدكئور فبلبب ختي من أن العوامل الاولبة للنزوح عن الوطن كانت 


العوامل الافتصادية . ويذكر أن المجرة بدأت ني الشطر الثاني من الفرن التاسح عشر وان 
اول لبناتي دخل الولايات المتحد: هو أنطونيوس البشعلاني الذى نزل فى بوسطن سنة |٠١‏ 
وجا* ني تاريخ حتي ايضا أن اول عائلة سورية دخلت الولايأت المتحدة هي عائلة جورف عربيلي من 
الشام وذلاءسدة ۷رر ثم باخذ الزحليون بالمجر: اولا وتمتد هذه الحركة الى باق المد 
والغوى اللبتانية . وبذكر ني العفحة الثامنة والخمسبن من الكتل نفسه أنه في خلال احدى عشرة 
ست ( ۱۸۹١‏ د ١‏ إ١‏ إ ) بلغ ء٠د‏ المهابرين نحو ستين الفا . وجا* في عدد جريدة ابي 
ألمول التاربخى الذى اصدرته !دارة ابي الول تذكار! لمرور: خمسبن تاما على الهجرة اللىنانبه 
الى طاباند یار ما بلي = ” اول( ۲) مهاجر وت فدماه أرض الىرازبل هو بوسف مزباره وقد هوي 
توفي منذ ثلاث سنوات وکان سفره من البرتغال الى الریو على مرک شراعي وذلاء سدةء ررر 
وگبف گان الحال فقفد اخذت المجرة بالازدباد والتوسع مع مرور الزمن كما اخذت اسان العيش 
بالتمو والازدهار . يقد لفت نظرى ني عدد ابي الول التاريخي هذا صورة رمزية على فلاف الحدد 
من الخارم ترمز الى الال التي ا هجرتمم والى الحالة التي تبصلوا 
البها بعد حين ناي العظر الأول منيا صور بخال ومكارين من ببأاعي ” الك ”ونو الد.طر اللاني 
صور مخالفة الظاهر المدنية الراقيه ولد كب تحت الصيرة ما بلي ت س 

يتبلان الرسم المتفدم عن الحالة التي كا فيا في بد“ حجرتنا كا بنبكاء عن الحالة الت إصلنا 
البها بعد مربر ٠>‏ سلة على حجنا الى هذه البلاد المزيزذ »ائتفلناً من بيم الملع الحقبرة 
واليفونات والمسايم وحيل الاثفال وتسبير القراقل وتجشم الاسلار ولتم لي الخلاء الى السمة تفي 
في اليش فشيدتا المتازل وبنبتا البخازن لاصبنا بعد هذا التطور السريع نطك في ساشوله وحدها 
ما بثاب الارعة الف بيتا بلي عاصمة الاتحاد ما بفاب ذلاء . ومثذ عشرين سئة افتحمنا الزراعة 
فانتنبتا من مزارم البن ما توارى مساحته اضعافر )٣‏ اضعاف الجمهورية اللبنائبة . ”وبول الد كور 
مجيد خدورى في مجلة المعلم الجديد البغداديه حزيران سنة ٩‏ ۲إ ١‏ ص١۲٠‏ وريما كانت معامل 
بافت أخوان للاقمده الفذنبة اكير معامل تي أميركا الجنوبيد " فهل رأبت فتحا اوج من هفا الفتح 
وهم ابعد من هذه الهمة . الا يذكراء عزا بالغتم الفبنبقي فالعربي بل الا بذ كوك هذا بفول 
شدلعر النيل حاف ابراهيم عندما يفول = 


ما عابهم أنهم في الارض قد نثروا دالشهب مننورة مذ كانت الشمب 
رادوا المغاهل ي الدنيا لو وجدوا الى المحرة رکا داعو ' روا 
وحديئا عاد الناب الكريم السبد ودبح الادقر من زبارته البرازيل فادلى بحديث الى مندوب ”الصفاء” 
جاء فيه =" ان اخوائنا ١‏ >) ني البرازيل وعددهم .بر الفا اعاوا نجاحا كببرا في التجارة 
والواة اتهم يكاين ارين 'التاعة تي ية خافبزلو أح البدق الستاية تي ابر اللاتيد ٠‏ 
على ان هذا الازد حار في التجارة والصناعة والزراعة لم ينسهم الوطن الغالي وطن الاباء والاجداد 
ولكن ما العمل وحم لم بمجروه الا مرمين . 


¥ ج 
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شردت اهلك النرااب في الارض م وكائوا كانجم الجوزاء 


واذا المره ضاق بالعيش دروا رک الموت في سبل البقاء 
ما هجرنالء ال هجرنااء طوعا لا تظني العفيق في الابناء 


وبول رشید ابوب - 
الا لإ أرانا الده عود الدول: ( ) نکون لها اسرى وأموالنا ته 


السنا الالى عافو الحياة بايا وجابوا يلاد الله واستوطتوا ‏ الخربا 
ومثله فوزى المعلوف - 

فسما باعلي ١‏ ۷) لم أفاق عن رض اهلي وعم ذخرۍ ورن عمادی 

لكن اتات بان ايز يوطني ی ا 
وال فل الجر 

حن للارز ( ) بعد شط مزاره ,صبا للشام في تذکاره 

بلبل من مخبائل الشر ٠‏ ,م السته الربان الموجاء عن اوكاره . 


)١ (‏ السوريون اي امبركا > (۲) عد ابو الول التاريخي مر السدة الثامنة والحشرون سدة 
۹۳۹ تر (م) عدد أي الول التارغى صر ۲ ( ؛) مجلة المكشوف السنة العاف رة عدد 
»۳ ص ٢‏ ۱ «) دیوان ابي ماضي , ۲ ص جآ ( ۹ ) الابوبیات ص۲۰ ١‏ ۷) ذکری وزی 


المددان 
المعلوف صر ٠١‏ (۸) محلة ال رى ٣طى‏ إو ٠۲‏ السئة ۽ ص :5 


وبمئل هذء اللمى؛ بحدننا الشعراه الباقون امثال القودى فرحا و#ركرالله الحر وعربضه . ولدلا 

عائدون الى هذه ألنعة ۳ حدب اخر بغتضبه سات البيث واية القول نقد استطاع السوريون 
واللبتائيون المهاجرين ١با‏ ودب لهم الله من الاستعادا العفلي ءان بجاررا ارق الشعف 

ارة وا ءفي كل ميدان من مبادبن الفكر والعمل . ولحل الاندلس لي عصورها الذهبية وهي 
التي حول انعب الى بلد عرو ملم تاناهد نمض ابية كالتي تام بها احفامدهم ني الاندلر 
الجديده . وكما ان الاتدلمر ا انید س لي ازد هارا الادني الى درلة بني امية السورية 
البنعا ذا ندين الائدلس الامريكية في ازدهارها الادبي الى احفاد اولكاالابطال المبامين . 
تقد ع لهم العالم الجدبد من النوادى السباسية والد بنية والاجشاعية والادبية شبئا نبرا . 
وانلي لم هنا بذ كر جمعبتين ادببتين ءنشأت احداهما في اما الشمالب: والثانية ني امريكا 
الجنوبية »اقول كفي بذ رهما و لما كان لما من ائو في الادب المهمجرى الذى نحن في صدده.. 
رهما جمعهقا الرابطه الفلمي: والمصبة الاندلسيه - واعطاء الرابطة ١‏ إ) هم » جبران خلبل جيران 
مخائبل نعپمه زه اليا ابو ماضي ؛نسبب عربضه ء رشبد ابي ءبليم كاتسطبس ١د‏ المسبح 
حداد »ندره حداد ءودیع باحوط »الپاس عطالله . 
اما اعضا* العصبتر ۲) فهم = ميشال معلوف »رشبد الخورى ءنظهر زيتون »جور معلوف + توفي 

` فریان »اسکند ر کرباج »الباس فوحات «غل الجر »ءحبيب مسعود ١ءائيس‏ الراسي «جوجس كيم و 
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تجيب بعفب ؛ دفبق المعلوف «توفبق خعون »> فيصر الخررى ءنصر سمعان ٠‏ نعمه فازان ء 
اتون سعد حسني غراب . ولا بعني هذا ان ادبا المهمجر لبوا سوى هذه الفدة التي ذكرت 
اسمأوها فو سلا الجمعبتين المشار البهما بل قد نجد بيهم من لبر باديب ولا بشأعر وانا حو 
من الغاوين او المتاصرين ولعل الرابطة كانت احرص على اختيار اعضائها من العصبة .. وكيف 
کان الدال زء تالا مراء وادياء لر ترد اسمأوهم ويينهر الب الكبير والشاعر اللامع ومهم امين 
اليداتو +فوزى المعليف ءامين مدوقق «عكرالله الجر البار تنصل ءمعيد البازجي و جورح صبدح 
وهتااء طائفة اخرى من الادبا* والععراء امنا[ محبىف الشرتوني «زكي قنصل ١مسحود‏ سماحه لخلة بج 
جبران «بوسف البعيني » سليم نادر «احمد تحم «جبلین سحاد جورم صواہا »اسع رست عیال عراب 
ررر وق الحداد ١‏ الہاس صبا: ءجورح گودى «موسى الحذاد تيعر المعلوف :بوس فانم «خلبل 
الثبوت ١يوسف‏ طعبه «جورح عماف «الامیر انين ارملان +الارشمند بت انطوتبوس بشير ء راف مترا سيد 
عطيةهذا ومن عا* للبرجم الى عدد حريد ن ( ) ابي الهبل التاربخر <بث بد لالحة طوبلة باسماه" 
الادباء والعرا* الذين ترعرعوا وعملوا تحت سياه امرب الجئويا ۰ جملتهر شعرا* ( )) المعنى 
والزجل ومن ا٠‏ ان بتعرف بادباء امريكا الا مالبة نملبه ان برجع الى فار مجلاتها الآدبية 
كمجلة الرابطة الغليمة والغنون والسائم والسمبر والحالم السورى التي تصدر باللغة الإنكيزية 
) 4 اتوتجيو وزو ) وليت المبرة تي وود الالفاء والاساه . هذا زفد 
عوفت من ادببات الممجر وشاعراته ألس مكرزل و كاتي زربق :سمب عطية »ماري الخورى ءلببيه حتا ٠‏ 
تجلا صعب ٤‏ عدی حداد ١مریاتا‏ صرابا 
وهتاايادباء نظموا ونئرا ما ابا في اللخاد الاجثبة اعرف منم بالاغافة الى الريحائي 
وجنران بتعيمه الادباه فريا. ابو :ديد ءاعد بيطار «سلبمان حبر ١رياد‏ المعلوف. ؛فريد غريب ٠‏ 
سلمم الخازن .بلم كاتسالر »الد كتور حتو ءالغرد مصور حصن صح ١امين‏ ندر ءالد كور حببب 
واا س اا : الد کتور بشاره :صلم مکرژل دالد کور شکار ٭بولیس د باب + جورم کتیسي ینام 
مع الحلم ان الكترين مسنذكروا لم بكرنوا ادباء بالمعنى الفني الصحيح + ومع دلافقد ساهموا في 
نيام طامالنهنة الاديي: المباركة التو اكر ما تتحلى في نتاجيم الاذبي بالصحافي . على ان بحضر 
الصحة الحربية المهجرية نت تنها لغابة ونتبة كاقتهاجم حا من الاحزان ١ء‏ فردا من الافراد 
لجو متم ماخ لا بث ان نموت کیا پذکر الفیگقت نبلب دی طرازى اي مولغه تاريخ الصحافة 
الذي“ الذى نبمني اليه بى كت ازوره للبقوف على بحر الجرائد والمجلات وقد ابد هذه الرواية 
الكبرون من ادبا* البهجر العائدين القبمين في الوطن ممن كت على اتصال دام بهم امثال 
امين الغريب ءمخائبل نعبمه «المرت ريحاني ولبهب الرباشي 
هذا يقد باذ كالءجب اذا علمت ائه انثا واس تو الايا المتحد ة تسم ( ه) وسبحون 
جريد ة ومحلة ٠وفي‏ گدا ست متها ١لو‏ المكسياعسمع ءارة ١ءبفي‏ البرازبل خسس وتسعون ءوفي 
كوبا ئلا ءاي الأرحفتبن ئمان واهسون ٠ور‏ تشپلو مان ئې ازغوای واحدة . وهتاك جرائد 
ومجلا= اخری اسستبعد هن عدور ( )١‏ تاريخ الصاف المدار البه . بين طك عدد لبس بقلبل 


"The Syr1 ۰‏ 
کن بز الي اللدات الاحنبية کہول : العام السووی ومحلات ١‏ ع yr a Nola.‏ ( 
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لصاحبها سلم مكوزل وجريد ة فرلا دامنيا التي تصد بر باللختين البرازلية والحر بية والجريد ة السورية 

اللبنانية لصاحبها موسى عزیزى تصد ر باللغتين الحربية والاسبانية وجريد ة حويودو " الاتحاد اا 
الجممية الوطنية الاشورية وكات تطبح بالسرهانية والموبية والانيليهة ويمد فان دلت هذه الجداوال اة 
على شي* فانما تدل على ان وطنا عربيا اقيم لنا في الحالم الجديد وان اندلس جدبده قد اشرقت 
من حهث غربت مس الشزى وهي عائدة لا محاله طالما الارن ني دورانها والفصول تغدو وتجي*. 


)١ (‏ مجموعة الرابطة القلمبة سذة ٠1١١‏ 


ص ۳۱۱ ( ؟) مجلة العصبة سنة اولى عدد ۸ ص٣١۷‏ 


)٣ (‏ عدد ابي المول التاريخي ص ٠١‏ ( >) جاء في عدد ابي البول التاريخي ما بلي = 

اول ريد ة نشطت الاد الذكاء ممراء العامة بنشر منظرماتهم كنت هذه الي/ الجريده وقد ورد اسم 

ابي امین ديب مسمود اي جطة الاسما* ( ه) هنا جدول تاريني لا دمر الجرائد والمجلات الماحرية 
نفلا عى كاب تاريخ الصحافة ( لطرازى ) مع العلم ان هناك جرائد ومجلات ثانهة نشات بحد 
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ييتخلم من مقدمة الشعر والشعراء ءان ابن فتيبة بقسم الشعر الى اربحة اضرب » 
وافضلها ”ما حسن ( ر) لفظه وجاد معناه " والالفاظ الحسدة أي شرعه هي "3ات الفاطم الحسئة 
والمخاو الحسدة ”. ويذكر العسكرى ان الع بفضلون في الخالب الالفاظ على المعاني فيقول . 
” وليس الشان( ۲) في ايراد المعاني . فالمعاني يعرفها العربي ,العجمي «والفروشى والبدوى . 
واتما هو في جود ة اللفظ وصفائه «وحسنه وبمائه «ونزاهته ونفائه ٠‏ وکرة طلاوته وماله »مع صحة 
السباموالتركب «والخلو من اود النظم والتالبف .” ويقول ابن الاثير المراد من الشعر افراغ المعنى 
الشربف في اللفظ اللطبف . واللفظ اللطبف من خصائصه كما بستنتم ز العمذوبة والتد اول والجزاله 
والوضوح ومد ار ذللالتركيب - "الا ترى الفاظر +) القرآن الكريم من حيث انغراد ها فد استعملتها 
الکو ن اباخ «ومع لاثفانه بلي جميع امهم ويعلو علب وليس ذلك الا لديلة التركى ٠.‏ 

والطاهر ان علي الفصاحة لي الالفاظ خدمم ؛ يتقف على كرة استعمال بلغاء المي لها 
هذا الاهافة الى بعضر طابالخصائص المشار البها . لكن ابن الاثير بقول في مفدمة كتابه ءان كى 
فلالا پہدی تفعا اا لم یکی هتالادوی یحم . "وې ») ایا التاشو تي کاني ان دار 
علم البيان على حاكم الذوق السليم الذى هو اتفع من ذوق التعليم . فان الدرية والادمان «اجدى 
علهك نغعا ١ءاهدى‏ بصراوسمعا . وهما برباك الخير عبانا «ويجعلان عسرك من الفول امانا . فخذ 
من هذا الكل ما اعطاك واستنبط بادمازاءما اخطااء ٠.‏ 


وكاني بادبا* الممجر اخؤٍون براى ابن الانير في الاحتكام الى الذيق ء الى حد 
بعد . وبعضهم باخذ به دون ما اعتبار كلي للخصاتص التي يشير البها هو او سواه من اللغوببن . 
وهسوف جبران في ذلك كرا . فبرفب في ان يكين ذوق العامة هو المرجع الاساسي . وليس من 
الضرورى ان بكرن للفدما* راى في الامر . " لك من لختكم الفواميس ( د) والمعجمات والمطو لات ولي 
منها ما غويلته الاذن بحفظته الذاكرة من كام مالف مانوس تتد اوله السنة التاس في اقراحهم واحزان, * 
وني مذال اخر بتسائل فيما اذا كان باستطاعة اللغة العر بية الفصحى ان تتغلب على ر اللهجات المامية 
المختلفة وتوحدها . وذلك في مناسبة اسظتا* قامت به مجللة الملال الرائية »فيجيب فائلا ‏ 
* ان اللهجات العامية تتحور وب ويدلك الخشن نيما لبلين بلكما لا ولنر ب) تثب ٠‏ 
بدلل لى ذللباللغة ا"بطالية الحدبثة = ” فقد كانت لمجة عامية في الفرون المتوسطة ءوكان الذاصا 
يدعونها بلغة " الممم ”لكل لما تام بها وانتي واثاله فصائدهم الخالدة اصبحت طاد اللمية 
لغة ايطالبا النصحى سوقت اللاتبنهة بعد ايحيلا سير ولكن لي اتحشوطى اكاف اليج بين“ 
واذن فجبران يجوز استخدام الالفاظ العامية وان لم ترد في كب الافدمين واشعارهم . والحكى 
الاخير في ذلكيعود .الى ذوق الشاعر ءالذى بغريل اذواق العامة فياتي بالخلاصة الطببة » ويمخض 
الفاظهم يجي“ مها بالزيد ة الشمية ١‏ يفول = ” ان خير الوسائل ١ب‏ الوسيلة الوحبد ت لاحياء 
اللغة هي ني فلب الشاعر وطى شفتيه وبين اصابعه: . فالشاعر هو الوسبط بين فوة الابتكار والبشر 
واذا كان الشامر ابو( ۷) اللغة وامها فالمقلد ناس نها وحفار برها ” . 


۱1 


واذ ن فرایه هنا یخالف في کثمر اوقلیل رای من تقد موه من الاد با* والنقاذ ۰ فالمسکری 
مشلا ٤‏ وان قتيبة واہن الاثير والجرجاني وقد امة وسواحم لم يجيزوا للشاعر في شي* ان يستخد م الاي 
الالفاظ العامية بالمه نى المفہوم ولم یرضوا بذ وقه حکما ۰ وقد کرحوا له الخريج على اوضام اللةة 
وتقاليد ها الا تير ضشيل كالجوازاتالشعية ثلا ٠‏ وع هذا فلم يلم ارلثك . 


(۱ ) الشے روالشعرا* ص ٣‏ ؟ (۲ )الصناعتین ص2٠‏ (۲ ) المش السائر ص۸۸ (> ) الشل 


السائرص” (<2 ) بلاعة أل رب في القرن العشرهن ص ۲د (1 ) ملاغة العر: نى القرن العمشرين 
ص۷۷ -۲۹ (۷۲ )وتدریرہ اا الل-ة ولعملہا خطا* مطبعي ۰ 

الشعرا* من السنة النقاد ۰ واما جبران فاننا نراه ا مخول للداعر وللشاعر وحده حق یدمن 
ي امور اللفة والحكم فيا ٠‏ وقد جاراه في ذلك عض اد با* الجر وہینہم الممتد ل والمتطرف 
ولمل الناضم الهزلي الروك اسمد رست في طليفة اولئك التائرين على الرجميين من اراب اللفة 
وان يكن رايه ليس‌يالشي* الذ ى يمون عليه كثيرا لصبفته الهزلهة وسوا* اكان عا جادا إ 


هازلا 
فانه يمکسفي شعره ثيئا من تلك التورة الاصادحية التي هدن اليا المہجريون . 


f 


عفنقل مع (۱ )د مقس‌وخنققهمق لا في النذم لسار . لزرما 
وما ڏنيي اذا "لحن یوما فلت تلو في الافق " النجوما " 
فانلي جهر ضوبط والحرپسر ی رابراحیم حافظ "والشسییا " 


- ولا مشاحة في ان ثورة معن المهجربين ءلى اللفة المريية ناجه ة عن رغمتهم في التحرر من قيود ها 
الثقيلة المعقد ة والسیر با في متممار التطور الذ ى هو مخأ هرمن مطاهرالدياة ٠‏ دذا ولا بد للثورة 
مهما كان نوع ا من التطرف والجموع في احهان كنيرة ۰ ولمائیل نعيمه رای في اللفة وجه سن 
هنا ان نثبته هنا ۰ کين لا وصاحبه ناقد في ولعله اول من الد في النقد الغيي في مذلع نهضتلا 
الحد يثة وقد یون خير من يضطلع بمشں هذ | المبا * فهوالی شاعرپته مصور نوعا ما واد یب واسع 
الاصلاع ٠‏ راه ليجيد من اللات الاورمية الحية الانكليزية والروسية وله فا اشعار (۲ ) رائعة 
واطلاع واسع ۰ رکتابه الغ رهال من کټبنا التی لها قيمتا في فن النقد ومنه اقتبس‌هذه الفقرات 
* ان شاننا مع ضغاد ع الادب (۲ ) لشان والله غریب‌عجهب ۰ يتلالمون ما نتب فيقولون » 
و المواطفونهما الاسلوب لكن ٠ ٠١‏ اللفة كانتا فيما ركب او ننظم دلقي علیېم د روسا 
في اللفة وكان لا هم لا م النخم الا ان نتحاعی الخطفوالاشباع واستعمال "تحمم پد لامن 
استحم E)‏ مم سف ار : 


۷ر 


في الاد العربي البيم فكرتان تتصارعان . فكرة تحصر غابة الاد في اللغة وفكرة تحصر غابة اللغة 
لي الآدب وجلي ان نفطة الخلاق هي الاب نفسه ” وفصارى الام با سادتي ءان القصد من 
الادب عو القصاح عن عامل الحباة كيا تنتابنا من اقكار وعواطف . لن اللغة في ادى ترايييا 
سوی مستود ع رموز نرمز بها الى افکارنا رعواطفنا وانه بحسن بنا الاحاظ بهذه الرموز ما زلنا ناصرين 
عن استبدالهاً بادق ها . وان بحض هذه الرموز بصب على مرور ابام طلاسم ی بد : 
وهدا رب سال بلول تری ما هو رای ادباء الوطن في نظري: المهجريبن هذه . فاجيبهبما اجل 
به العفاد وذل!. على اثر صدور الغريال - والقاد كنا هو معروة| عن فاد بارع بله لي الثقد 
جولا تمولقة في ير من المواقف . وکابه اي نقد شمر شوقي بك ند لا يفل انيما من کال تعپنه. 
وهو ألى ذلا ادثب له الكير من المولفات الشعرية والنئرية . ولعله بمثل من ثاقى ادب المبجر 
الند: المعتدلة + ولنا مع المترفين منهم حديث اخر ان داه الله . والمك شبګا مما فال في رده 
على ند یمه ؟ 

لرايي ان الكابتر ه) الادبي: فن ءوالفن لا يكتفي فيه بالافادة ولا يفشي لبه مجرد 
الاقام . وعكدى أن الاديب في حل من الخطاً في بحخر الاحيان ولكن على شرط ان يكون العا 
خبرا واجمل واونی من الصواى ٠‏ وان مجاراة التطور فويض وفضي: . رلكن يجب ان نر ان اللغة 
لم تخلق اليم ٠‏ لي ففخلق فواعد ها راصولها ني لريفنا وان التطور اثما يكون في اللات 
التي لها مار وفواعد واصول . ومتى وجدت اقرا أصول فلماذ! نمطلما ارنخالفيا الا لضرورة 
فاسرة لا مناص منها ٠‏ ومع هذا بلي لي ان الخلاف بيننا خلاف في التطببق لا في الجوهر 
لان المولف الالمعي يعرف العلاقة بين اللنظ والمعنى حسن تحريف .” وبضبف قائلا _ 
* هبوا كتابنا وشعرا* نا العرب في الافطا ر الامريكية فدذ هبوا بالحوية الى ابعد من مداها فمل 
ننسس لذلا مائر هذه الحرية ومحاسنها ونجهلل الجهل الذى لا مسوغ له فشغلق ابوابنا ها دونيا ”. 
أجل ان المهجرببن لم بتفيدوا كيرا بقبود اللغة وهذا الفول بنطبق بصورة خاصة طى ادباء امريا 
س 
(۱) دیانه ص )١( ٣١‏ اخبوټي په نفسه ان قصهد ته " النهر المتجمد “ وضعت اولا في 
اللغة الروسية ( ) الغربال ص ٩١‏ ()) اشارة الى ما اخذه النفاد على جبران دما نال 
” هل تحممت بعطر " واستحم هي اللفظة الفاموسهة . ( ه) الغريال ص ١إ‏ س م . 


بهن ادبا“ امريا الجتوبية ائاس يحرصون كل الحرص على اللخة إفواعد ها كما جات على لمان القدماء 
وقد استرعی انتباهي تطلاعالابحاث اللغوبة التو كانت تنشرها بعض مجلاتهم الادبية في العد د بعد 
الاخر . الشي ء٠‏ الذى تاد تی له ائرا في مجلات امريكا الشمالي: = الكر على سببل المثال 
البحث التالي كما جا* في مجلة البرازيل المصورة ( ر - 


فال اكام الفريى لي مجلة الحصبة جز حزيران س٣٠‏ إ ع دب ما يلي :_ 


راه اني قد عصيتاء عامدا اراك اجمل ما تکون غفورا 
ولةد حنیت من الذنب كبارها ضتا بعفو امان يکون صخبرا 


ولبلاحظ ان الد ي رياه الرافعة في متن الك ة هي كالماء في ” واحموتاء " الت امتمسيليا 
صدبقه فرحات وانتفدناها في سالف الايا وان فوله ” صتا ” بحفوب ( ای نجلا بحفوك) ان پکن 
ییا یه اې عر ایک شتا ییا ۽ اا کد بدن ای یځ درو رر انرایی 9 ایی 
بل كيف بوضى بالعفو الصغير ءوهو انما يريد المفو الكير . وهو لو فال _ 

ولقد جنهت من الذنف كارهلا املا بعفواتان پکون کیرا 
لکان احاد وما خضم لانظاد . ولکه اراد الطباق ولعله اراد تفلبد المتنيي في فولمالا هير :س 

وتعظم ني عبن الصغبر صغارها وتصغر في عبن العظيم المظام 
ويجدر بي ايضا ان ائبت هنا الكلمة التي تفم على ر الصفحة المحادية من محلة الرازيل ٠‏ ) المصورة 
اتباتا لما تقدمت به من ان ادبا* امریکا الجنوبية كانوا غير راضين عن ئورة اخوانهم في امرب الشمالبة 
كل الرضى . والباء ما جا“ تحت مبضوع ” الاندلمر الجديد: ” . 

E‏ الجا ذ هي المج الرافية التي بمدرها الشاعر الاستاد شكرالله الجر 
الم > على ان طا المتالة الطرية لي اناد ١‏ دامر ايليا لير ماني قد جات على غبرما بنتظر 
الادياء > وما کان استشهاده بقول الشين طه حسين مسا يقوى حجته غد خصبه الشاعر الاد . 
لان الشهخ المذكير لير حجة لي اللغة بل الحجة هو الاب لسطاس الكيلي الذى قال في بيوت لديب 
له من آل واد اته يسبب باي ماغي وقشله لی کین من شحرا* المهجر ونی انه ا3ا وجه 
في شعر ابي ماضي ما پوخڌ به فذلاعلا تباعه احبانا طريف التجد بد هذا التجديد الذى بضر 
اکر ضا یڈ .* , 


والغريب ان البعض من اد با* الجنوب انوا بتهجمون على ادباه الشمال ٤دا‏ جاز لي 

هذا القول ٭ویعپبون علبهام امر استخفافيم بالاصول الفحوبة والصرفبة والبياني: ٠‏ فيفول احدهم - 

والادبا* المهاجرون فسان ءقسم قطن امريكا السكمونية ء كان سيل المحيط علبه جرافا فابعد» 

عن مواطن العربية «فتحلل من بعض رنط. قواعد ها ولم برام ءا عدا القلبل مته عهود لف الأاه 

والاجداد ءومال الى اد الافرنم لتقل منه الى المريية غرااب الاستعارات والتشابيه وتصرف لي شى 
الالفاظ اى تصرف ٠‏ وليه بقول لوحا (م) ے ۰ 


اصحابنا المتمردون خبالمم تفضي قریشي به وتحیا حمیر 
لخة مشوشة ومعنى حالو خلف المجاز ومنطق متعثر . 


- 1۹ = 


وسم ( ») بفطن اسيكا اللاتينية وبالاخص بلاد البرازيل وهلا“ حانظوا على طريقهم من ادال المريية 
وزادوه لبا . ولم إا اواصر تريطهم بالمريية بل زادوها كايا وشدا ونيهم بعضن طا اللغة 
وحماة مارها . وطلما امتلات صفحات مجلاتهم واعمد ¡ جرائد حم بالابحات اللغوية ”. هذا وصلحب 
هذه الكلمه يعود فيجد لاولئك عذرا لانهم بعيشون بعبدا عن مواطن البلافة والفصاحة . وانا ارى انه 
ابد ان يكين هنااد سبب معقول لهذا الغيق «الذى تجده بين اولكاء وهولا* من حيث الماية 
باللغة والاهتما باصولها وفروعها . ولحل ذلاء راجع الى ارين . الأول هو ان الحيب ني امريا 
الجنوبية كان علبهم ان بنشئوا المد ارس الإبه#هيةر الابتد ائبة 


)١ (‏ البرازيل المصورة أب سفة ١ ۹۳١‏ ص۲۲ ( ۲) البرازيل المصورة ص ٠٣‏ من عدد أب سثة ۳١‏ | 
() ضدما ذهب قوحات الى ایکا لم بك يعرف من قواعد اللغة عبلا يذكر . ولمذا كان متصرنا 
الى نظم الشعر العامي ثم ما لبث ہان تعلمها واخذ بنظم الث عر الفصبم الشت عام ٤ ١‏ 


ص ١‏ ) ( >) مجلة الاصلاح ج سئة > ص .إ٣‏ . 


والعالبة هم بانفسهم ٠‏ وذلك بالنلر الى تاخر تلك البلاد لميا اذا مأ فيست باللابات المقتحد ; 
التي تعد ني طلبعة البلدان المتمدنة ثفافة وما . وبهذا يكون فد تسنى لادبائهم ان بذلوا 
على اتصال باسباب اللغة ولا سيما الناشئون متهم . اما لي اميا الث مالب: فالحالة تختلف 
ني قلبل او كبر . فال الدكتور حتي : 
“ لبس من بلاد متوفرة فبها وسائط التعليم الابتدائو توفرها في الولايات ا کل 
طالب بين السادسة والرايعة عشوة من-عمره ان بلازم المد ارس العمومبة المجائبة ذ كيرا وا . 
کر من الولاہات جامعات تعفرف بايا * منىى مسمسلا دال ٠‏ ا 
أن بتعلم فبها بنفقة زهبد ن حتى بحوز اة شهادة نت او رتبة علمبة . وهو بذك کر ان السوریین ام 
بنشاوا سوى المد ارس الد بئية الابتد الية التي اكتر ما تفام الى جاتب الكبسة حيثما وجد ت لى 
ان الاكترية الساحقةة من( )١‏ الطلال تذ هب الى المدارس العامة . واذن فقد يكون هذا سيا من 
الامباب في تساب دبا“ الجنف بلختهم . جاه في عا د ابي الول التاريخي ما بلي :_ 
" اول مد رسة عربية فتحت في الحاصمة هي مدوسة نسم الخورى بول ” بوسا, ” واول من تعام-فبيا 
کان پوسف بد وی ,الد کور پوسف تادر وهما من موالبد هذه البلاد”. وبضبف فائلا = ” اول مدرسة 
فل ي سابنولو هي مدرسة اید جبور بوسف عبد الاحد " مزبارة " رلور برعابة الخورى صلببا”. 
وعد ئذ پاخذ المماجوون بتاسيس الفار الحالية ومن هذه الكبة السورية البرازبلية للشب وديم 
البازجي والكلبة الوطنية للاد اب والعلي لرئيسها وموسسها لويس حاياك . والكلبة الشرفية للاستاذ 
سليمان الصفدى ٠‏ ومن عاء الايضام لبعد الى المجلات البراز, ليذ الحربية وجرائد ها حيث يراها تعل 
عن موعد ر مجي * الطلاب من الفرصة وفتح المعهد ابوابه لمن بشا* منهم .وعن المستوى العلمي الذى 
بلخته طاء الموسسات الثفافية . 


اف ا ا 2 


~~ م - 


ولعل المبب الثاني , في أهتبام ادباء امريا الجنبوبية باللغة وفواعد ها يعود الى وجود ٠م‏ 
في بلد لاتيني ولحتكاكمم بالمد ارس اللاتبتبة التي هي بالاجمال اكتر عناية من المدارس السكمونية 
في اير اللغة وقواصد حا . وهذا ما نلاسظء فحلا في هذء البلاد . ولهذه الفروىق اساك 
تربوية لا اراني معتيا بها الآن . والباد ما يقوله الريحائي وهو من ادبا* امريكا الشمالية ._ 

” ان في العالم اليوم طريقتين اوروببتين في التعلمم الرافي ءاى اللربفة السكسونبة والطربقة 

اللاتبنبة ولكن اياب الفكر وذوى الثفة في علبي التعليم والتربية بفضلون الارلى على الثانب. . تفر 
قام حتى ني ارتسا من يحبا ون الائجلوسكسرنية اجمالا ويفضلونها على اللاتينبة.ومن هلا“ الفبلسوف 
له ون القائل = ” الشاب اللاتبني بتعلم لغة من اللغات بدرس كت النحو والاستعائة بالمعجم 
والشاكب الانكليزى بتعلم لغة من اللغات دون ان ينظر أي المعجم او في كالامن كب التو وانما 
بفراً ويتام ٠‏ ويضية له بون = ” يتضح أن في المنهم السكموني( ۲) بعتمد الطالل اولا على 
التجرية والحمل في المنهب الاخر يتمد الا على الك والنظريا . ٠‏ 


ومهماً يکن من امر لقذ تار 1٠.با*‏ المهجر في الامريكين على اليد اللغة واوضاميا كا 
اروا لى الشعر الفديم وافراضه وبالطبح ففد كان ذلك على ١‏ رجات مختلفة . من هذا وما فرأته 
للشاءعر _ الئاتر جكرالله الجرءصاحب مولت الان لس الجديدة ني حاصمة البرازيل ء في المفدمة 
التي جیا با دبوان رشید اب الخوری . هي الد بيا حه يفول = " بتغلی بعضام 
بالمتاد ويخصون ( )٣‏ الامر الوطني والاجتماهي بهذ المبزهلفخامة او ضخامة في الفاظه . طى حبن 
ان المتانة في الشعر هي ان تأخذ الكمة محلها من المعنى وسواء في ذلك الشعر الوطني الحماسي 
ام الغزلي الوجد اني ٠‏ وقد بتفق للشاعر ان يخلق كلمة لا عهد للادب بها ليودى صورة لي 
تسه يمز اطبلاستبة الها بسو اها مع الاحتفاظ. بنبرتها وصداها المستحب . وهذا هولي عرفي 
الذوق الفني الذى بولد مع الشعرا* بينمو بنمو ملهقتهم الشاعرة ". 


ومما ذ کره الاديب مخائيل نعيمه بلسان الرابطة الفلمية التي كن كاتم اسرارها ما 
بلي = " ان الرابطة ( ) القلمية ما كانت لتفدم هذه المجموعة الى قراء المريبد لولا اأعتقاد ها 
بانها فد اتخذت من الادب رسولا لا معرضا للازيار اللغربة والبمرجة العووضية الم . نفد انا 
ما عندنا . 


)١ (‏ السوريون في امريكا رر )١ (٠‏ القطرف والاصلا, صم إ+) هو الدئيا م ۲ رب 
الرابطة القامية لسنة ٠۹٠١‏ ص ب 


س س س س 


- إ١‏ ت 


من المعجزات اللخوية ءوآن لنا ان نتحطف رلو بالتفاته على ذاك * الحيوان المستدك ٠‏ 

الذی کان ولا پرال مر صرار إلغز الالغاز . فنا تنجد فيه ما هو أحرى بالنظر والدرس من 
راس السمكة في ولمم ” ات السمكة حت راسیا ”. هذا ولم يکن الريحاني يره من ادباء الممجر 
حماسا من زملالم ني اليلبة بالاصلاح ٠‏ "ان ال٠٠‏ :) جسا ا بشو الا بالغذاه الجديد .. 
الج الغصن البايس ولق الغصن الطرى تلم الشجوة لتتمو وتزهر . تذل نمل وا لي اللغة 
الطاجاتية وكسببر في اللخة الانكليزية +وعوغو في اللغة الغرنسية ١‏ وما هولا* بلغو بين ولكن اللشوى 
بتبح الشاصر اينف ك اللغة القشمل ما لي جديده لفظا ومعنى من الجميل الحلمي البليغ ) ان 

رني اللغة لفي الخريم على اسح العفيم من مالوفيا مع المحافظ على ريا ” وما قاله ‏ 
ولي اقضل هذا الانشاء وليه من غرابة وركالة مأ لهه على انشاء عربي لا غبار على ” 
سببولته " وقد الخدت معانهه كا رسانهه من " الفرائد الدريه " بغيره من المحنطات " اللغوبة . 
واذا تحن عدنا الى كيار ادبا“ اما الجنوبية رايط مر بجارون الشالبين قي الكير من الكارم 
التحررية وهم يسترفون ليران بانه راقع لاء التجدبد قي اللغة المرببة وادايها . وهذا ما كار 
تراه أي كل عة دعوية او نثرية فبلت تي مناصب: موه . کالذی راه بي مجلة الاصلام اارائيه لصاحبيلا 
الد کتور جور صوایا قي العدد( ۲) الخان الذى بقدمه الى ريح الاديب الراحلى . وبين المتالمين 
امبر أمبن ارسلاان والد كتور صوايا فالشعرا* الاس فنسمل «جورم عساف «نخلة الحلو «ءشفيق المعلوف » 
وامئالهم هذا وقد بكرن ان شعرا* الممجر لبسوا كشمرا“ الوطن لة “ واقصاحا ” ولكن زرك 

تفي وجود الاخطاء في کتاباتهم . على ان بعض ظاالا خطاء التي ارتكبها المهجويون کان بالامان 
تناديها لو بذل في سبيلها شي * من العناية الویی دوق ضيف اكرعم من علي اللغة بقسط وافرء 
ومع هذا فاخطاؤهم لست بالشو * الذی یذکر اذا ما قیست بما عندهم من حسفا . 


قال الد كور مندور نعم فد يخطلون ي الحو والصرد( )٣‏ ولكن هذه في نظرى 
ادباء تاد وة لها نظارها عند اكير الكل م والى البي لا يزال الفرنسبون يضربون المثل 
بافلتير اي الخطاً والاملاء وانا يعبب الاسلوب عدم التجديد او الحعجز عن الابحاه ءوظطا بي 
لإ وجود لها فو شترهم . أما استندام الالفا المالوف للست ار نيه موضم ضعف بل فوة ١ء‏ ذلك 
لان الالنا المالوف: ءو اقول المبتذلة «هي التي تستطبع في الغالب أن تستنفد لحساس الشاعر » 
کیا انیا افدر من الالفاظ الممجورة على دفم شارا الى التدآعي يغد كر استعمالنا لها في 
الحباة تتحددت معانبها ." 


ومهما پکن من شان فالاعتدال في امتخدام الجوازاد اللخوبة دي * مرغوب فيه , كيا ان 
الترف في كل دي* امر مرغ عه إلعل المهجريبن معذورون فيا وقح لهم من اخطاء وهم الذين 
بعبشون في لاد ء الفتى العربي فبها كيا قال المتفبي "١‏ غريب اليجه واليد ,اللسان ” ولطالما 
تمنبت واتمنو. ان باتو یې لبه ئری بعغر قاعد هذه االلغة التو تحب ءفد عدلت تعديلا بتلام 
وروم العصر . قد آن لتا ان نعلم بان على الطالب ان بجيد اكر من لغة واحدة وبتعرف باكر 


- ۴ 


E‏ بريد بحد الآن أن بموت موت الخراء عضا ما فال " أموت 2 ئفسو هن 


بجدر بي بعد هذه المفدمة الفصبرة ان البت شبثا هنا «من تلك الماخذ التي اخذها 
النفاد على الممجريبن ءكماذ ج مختلفة : 


شفعت بنا امام أب رحم شفعت نبنا آلى الب رحم الأعاصبر ص ۷م 

فبناهما مبسوطة تشحذ الحدا تسال الجدا او تستجدى ال . السائم السمتاز لمشذه ٠‏ ص ١ب‏ 
ومن لم بمش بند ئر بندئر او بندئر المواگب ص ٣م‏ 

طوفتني بم صميها قفتتو ساعد بها الذ گی ص ۷> 

وادت تغرى ناظرى على الممر بقال افراه بالشي ٠‏ بلاغة الع فو القرن العشربگ ٠١١‏ 
بسفا صریعا وبصي شر مغل بسذط ویمسبالجنق الممبر باط سنة | ٠۹٣‏ صر .سم 


س س س سے 


)1( الريحانبا +“ < ٠۹س ١١‏ (۲) مجلة الام ما مهنا ج داد خام (۴) في 


ميزان الجديد ص دد . 


“ 


س س e‏ 


الال اَمو الميجم 
أن ممعت الرعد يدوي وي فامیسبا بدوى تش بد الها" مر الجفون صرار 


ويا ب عجل على مصرعي بدون على او فالمعنی بتخغیر . بلافة الميبت ئي الفرن العشرين ب | 


هذا شي* من اخطائهم وضدی‌ان کیرا متها لیس بنط قادح . اجل اننا لا نجا في محبط لمر 
المحيط مثلا فعل دوى من الثلاتي بمعنى العبوت يلكنا ترد المصدر منه . ففد جا* فو 

الداموس المشار اليه " دوى ال ( )١‏ حفبفها . وعرنه قدم بانه وت كالهد بر يسمعه الائسان 

من داخل اذنه ”. وازن افلا يجوز ذلانطى سببا. المجاز . ضدما كت لجتمع بالاديب نعبمه 

اا 

کت اساله راپه في الموضوء نيبتام وهنول ” عحيا من دولاء اڪ ”. وارانو في هذه المناسية 
مغ ارا لنقاش اولئاء النقاد لمنطلون وانا ‏ اريد حم الا مفتنعين ورائدى الاخلاص . أذكر شام 
على مبيل المنال السيد ا ۲) الاحرار " والد کتور عبر فرون . ولباذنا لي بنذ کبرهما اولا بار 
الط اللغوى بذع لاى أن منا في لاءة تعفدت لواعدها وتشايكت اعولها «ولعلهما ادرى ي 
بيا تفا من عقاف ٿي طور مصیرعا ادما کان جدودتا لا يزاون بحهدين عن مهأرى المجنة كا 
يزم المورخين . وفي اختلاف. البصريين والكونيين خير دليلى على ما لخول . وما يزال هذا الاختلاف 
بتغافم أمره مع الايا حتى بومنا هذا . وقد يكون ذلك من جل الدوافع او اهابت باد باه 


-_ ~~ 


شیا دة بالتطور عامطلة بناموسه الطبيعي ٠‏ وقد مدت الى جميع مراقي* حياتها بحيب بن الاصلاح 
الخدم . 


الما جر الى الثورة الاعصلا<بة التي حبارا لوا*ها . ولعلهم اکر منا احساسا بىصاصبا لاحتگاگم 


وها ما بقوله ابن فتهي  :‏ "وقد اخذ التامر () اطي الشمراء لي الجاهلية 
والاسلام الطاً و المدائي والاعراب وهم أهل اللغة وسيم يقم الاحتجاب فمل اعحاب الحديث في 
سفطهم الا كمصثف من الئاس ” . 


وبعد فانا لست ممن برغب في الخروم على اوضاع اللغة ا اذا ان في ذلك ما بوول 
لخبرها ٠‏ والقواعد في اللخة شي“ لا بد منه . ولكتنو اعود فاکرر بان التطرفى امر غير محمود ٠‏ . 
فالرجہو المتطرف هء كالتفدمي المتطرف . غبر ان الثاني بفضل الأول كيرا ٠‏ لائه في الافل 
بنظر الى الاما وهو یسبر مع موک الزمان وان يکن بخطى قد لا ومن معها العثار . 


قال السيد “ صريع ” 


لم يلتق ادت () الممجر بالذوق المريي ولا بالصبخة العربية فالكلمات التي ہ افتتن 
الف باستعمالما مثل اللاابدية ءاحاام اللاتماية ءدموء الاوفبائوس » ابتسامات الغا* ,١‏ فلائر 
النجوم ءكائت جملا منفرد ة لا تمطوى على معنی پد رلبالحر ولا بالفعل ولا بستفر الفاری* ربئما بفکر 
بها - اذا کان من الذين بفكرون فبما بهرأون .. اليتحول ها نهائيار ”. ويضيف فالا * انا من 
الذبن بحبون ان يروا اي اللاب العربي عناصر قوبة تزيد في روة اللغة العربية . وكنت اوو 
لو يقير لاد الممجر من بظهر مههزته الخاعة وبعمل على رفع مستواه ویجدد له اندا رونفه. ولکن 
فا ترجه مفلدوا ادبا* المهجر اي امريا وريا ؟ يشجم يرا طى هذا الاعتناد . من منا بكره 
ان يرن ي الادب العريي صر جديد . ولكن بن منا ١‏ ينفر من السدافة التي ياتي بها المفلدون 
اننا أذا احببئا ان نجعل لجبران مكائة في تاريز الادب العربي فلنكيم اسلوبه ولنفتلع الامشاك 
السافة من حذ الق مقافي ر 


رام 

والظاهر ان صاحبنا غير لي عن ذه الالفاظ والاصطلاحات التي بخخدمما للم جريون 
وامئالم . ملل اللابدية ١«احام‏ اللانهابة «وابتسامات الشفاء الغ . لاسباك ها انما غير معفولة 
نمي ¥ تدوك ولا » وربا کان السب الثاني لاما لم ترد في معاجم اللغة . وقد يكين الس 
الثالث لنها تخالف الفياس والمنطق ٠‏ فالشفي ل ببتسم ويجب الا ببتسم . وان على الشاعر ان 
بقول ابتسامة الرضى مفلا ۰ واذا کارت هذه بعض اسابه فما رابه ك قول الشاعر = ” والطبر برفص 
مذبوحا من الالم ” . ترى ما هي هذه الءناصر النوية التي بشبر البها في الفغرة الثانية «والتي 
بجب ان براها في الادب العربي > وهل له ان بضع لنا كلمات جديدة واصطلاحات جدبد :رسن 
ی ت د کے ا 


= {4 


)١ ١‏ لحيط المحبط ١,‏ صرر.ءب ۲ ۲) من شاء تلبراجع ما داو من نقاثر. بين صاحب هذا اللف 
«حذ جرائد المهجر كجريدة الاصلام مثلا ( ٭) مخثلغ اویل الى يف ١١‏ ()) مجاة 
الدليل ر١‏ مكة ¢ ص ٣۴و‏ . 
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اه التي E‏ ا واغو من هذا کله » حتمد الجراة 6 على ر ن ا آخرجه اداه الفجر 

۷ صل لآن بھی کا پستنتم : من استفرائد ٠‏ ور بنع للنترء بافتلا م الإأشواك e‏ 
ادي جبران ۰ وکان س الافضل له أن بنصم لمم بألافلآء عن أدى جبران ءالما هو ل من الم 
يلو شا* ان يعتدل البلا لنصع لمم يوضع طك الالفا. المامة بين انواس فوية ليظل مسرا طبيا 

الى أن تموك او يفير لها الله من بداب أسرها ويخلي عنهاً . 


ان تفده هذا لبذ كرتي بمفاة لطيفة فرأيا حا بنا قو مجلة الملا! الرافية » للد كور 
احمد زک باه ٠‏ "لني اللفظ بريدنار )١‏ القاء والمناصروهم ءعلى أن ا بكرن من القصى الل 
ما حوته الفوأمبس اي تبت بالتحفيق انه جاء قي كام المي موالحرب القع الإلين. حى لفد 
بحك, المحت, لاط ميال لمتا در فقول #اللءعم ١زا‏ مرل ثم يال الحية أن فبلا تسامحا 
وه کاره ٠‏ اما أن ۴ن اللنظ اميا صريرا قدو لفط منبود ۷ تو به ابدى البرا٥:‏ من الگا ى 
فان م لح باجا اليه !اء رارا ٠لان‏ اافصسى + st‏ ا yT‏ 
اذ ١,‏ الایظ باطراة تالم واسذطوه ءلى الور آي عو اسزاط حټٿي ١‏ پڪول مسه لاینان 


العلاهر . ثم هم علدا فاغلقيا لبه بفوس ار خشية أن تار راحته الكريهز 


ادك لرا الي ية افردجية فتحس فيها بالحهاة » وبانهاً تفص عن هذه الحباه ءرغراً 

الررابة ا «ريهذ لكاتب المتنصع فتحس کان اعرابيا خوح من الغرر حهث وى الفوون ۾ فما أنصم 
بان ن النظه لم برک الايا «فكل شي* رآه على فدم كان عنده نعلا «فالجومة دعل » 
a‏ تعل. انو لا ادع الى المامية 4° ي أ-عو الى توسيع الفصحى 
حقی تفل بان العامية الحاضرة من علالات عرب فصي ليبا الزمان بضهاع انسابها ". 
فايع عذا القرل مثا من قول الى کور صر فرب الذي ملا صفدات مجلته ماليا وکاد من ناء ران 
چ - ۶ ارید ا لدا اي هذه بجدال في ما هو الشمر . مل هو فر الفا 
او في المعنى و وهل هوني الشمور او في النبال ٠‏ للقي اجد ان البحث في لاام جبران خ 
خلبل حبران لا بتبایل الا مپادیء الالوب اللخاولي من غير ان بتحاوزه الى الاسليب التي . وتحن 
اذا تنارلنا جبران من تاحية المباء اننا فتاوله هى ناحية لا يستطيم احد ان رادل فيها ار 
بدافعنا عنما ثم ضیف فاقلا ے ے 

والان ثاتي الى اسليفب جبران في الشمراء الى نظم ( )٣‏ جبران على الاصم بعد ان نترك 
سرتاته لمفالات تو . وفيل تقد الامليب الفتي تقد اخطاءء اللغوية ولي " وحضرته بتتاول كل 
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المواک آي الق غبار بالمالوذ الكيرة دعست الذاوی“ بح ها لېرۍ اللربةة التي جری لبا 
الد تور و نقده . 


) ومن لم مش بندئر المواات ع ٣إ ( والاصم سكوتما ثم احالتها للقافية‎ ) ١ 
0 . )من آم نعم الخلاسبتشر ” ررر متفر‎ ۲ 
)  اهسوماف فان تحرز من انبا بجدته ” ص٠٠ ( والاص ابن بجدتها‎ ) ٣ 
( ص إ٢ ( وهل الثوب يدميه وخز الآبر‎ ٠ تاد تي نابا نويه الابر‎ ) ٤ 


ه ) ومن مستانثت خئت : عن ۲ ] اصتانث . ( 
٩‏ ) فمن بعانق ببفق صد ( والاصم فمن بساتق بردب ) 
۷ ) هل تحمت بعطر ص ۲۹ ( هل استحممت ( 


۸( فالما رمت فابا قام بعقذر " م ٠١‏ ( والصوا قامت تحتذو لان الغات جمع لا مفود ) 


هذا وهنالكا :طا ئائب ضرينا عدا صفحا لضيق الوت بى منها عذه الشواهد الشمائبة 
ايحت والنقان فقول . لقر اعاز المرب و مثا الذاهد الأول قتحربك الروی بالکسر کول 
زهبر ۔ 

سلصت تكالبف السباة ومن بعش ثمائين حولا لا ابالك بسار 
س 


)١(‏ مجل املال مه دته ص <1 = 11۷ )١(‏ مجلة المالي ص ب عدد دم من المثة 
الاولى (۳) قه صد بذللان جپران لم كز سوی نظام لمر الآ رة 


لكر دون الغم ٠‏ وحمل من مائ شحالي ٠‏ وبالطبالجوال مروف ٠‏ " هكذا ورد في كت اللغة.* 
طى انتا اا اممتا النظر قله لم الجد شيا تشع من امتخدالالفم . ولعل السسالة عالد: الى 

٠‏ للبس ار كم" ما بفدح في المعنی ١او‏ حط من کرامته . نحن نحلم بفبنا از 
العا الشرلي بلتضي سكين الروى رلگن نعو انتما ١اا‏ کان هذا الویی ساکاء الا یحور 
تور ریگ بالف زرلا خد موسيلى الدائية . رالا اما راى اسبادى اللغوبين يفول الفرزلق _ 


ما فال ١‏ فط الا فو تشهده نولا التشمد كانت ١ء‏ نعم 
الم کن نحم ساكة . رگا ال اعر ال ۰ بلی وضعم .۰ 2 y1‏ بح لحبوان, 1 سواه 2 پشتی 


من الفعل الثاائي فر“ قحلا افو بیش استىشر . رار 2 الحو بالنني فای معلی 


للا2 طق اڏذن ٠‏ أن اللغة العربية لتمتاز ء ت اللات ت بحزمة الاتقا مي هزه »ولکن 
ا يكرهون لها اا ما شتفت الممجاحم يمح هذا نيم برلبون لما بالياة . ولو القاحد 


اتاك ٠ا‏ لذي متم مع لن دا کی وا عدا وروت تي الحا راد کر یی 
لدا بكر بعضها . ولي الرايح ما الذي يحول لون فول الداعر = "تاد تديي نايا يبه الأير. “ 
یو لے ع یل قار ا ن اد ردت فی اہی ی یی ہے ماف 
مقر عى شيا ار غير التباب . وقي اللي فل يجوز لفا ان نشل وزن" استفعل ” من الفعل 
الثلاني ٠‏ ا الى بذكر المعبم مغه وزن ” تازٹ (۲) بمعنی صار انی . وحن نعلم ان 
وزن استائث او استضسل فيد الط ٠‏ وان فامستانت هو اى يدب الانودن عة وهو تنا فير 
المستاتت ‏ ۰ ذا ١ذ‏ نین هتا صقا عن زان البوميفى _الانيئة اني ويها الثاه المتكررة ار البيت 


ومن ئيئ. ممن مستالث خر تکاد قدي نايا نوه الاير . 

ون المئال السایٍ إلا بمکی اعنبار م من ¥ اسم موصیل لا بفصد ره الشرط - وي السابح البست تحم 
الياز. a3,‏ ي لاټ نو ادل على المعنى انبم من اتح 5 ولو ذه ازلغطة حد پث طول من داه 
فلبرجم ابه ي النربال ر ؟) ٠‏ وي الماخذ 0 أو الاخبر الب الو الناقر الم ان بعود 
الى المواک مر: لاقو ون ٠‏ لحل الاميوفي ” بعرد الى الخال بل الى الدهر وه جر جىران 
فصا به ان م و الى الزا_ انی او »أنه پىغى و حل ن الط فاا ہے ن اسما ا 
واذن e‏ امتا ره االہفرو = لکن جو اد حر في اسي له أي فعا رمت غاا فام بہتذر ۰ 
کا بقاڙ طار الاير وار الل یر وبعد :نانا اوجو ا[ پسا' فهو ناعتبر راضبا عن کل ما فام 

یج ن اما مور لوان ا ١‏ اي الین وي یکین ای 
تعتت بحر النذار رااان تت الذي 9 الي له سررا پستحنی الذ کر . دازا مأ دعا المهجريون الى 
الإصلا ر اللغرى لير ن محتی لاء انهم ويد بن الغضاء عاو اللفة افصحى . il.‏ ظا اي الى 
استخق ام بحخر الغاظ العامة « فليم معتی ذلك اتهم بریدون متها ءانتحل محل في الخاص:. 
ءآنما هم بدکون ای رة 3زا ل واختبار الحناعب منها نارم م انیم ر بکړزو! موففهن ي اختبار 
الفاظهم الشہرية كل التوفهق . وجل ما هالا ان الكات بحاي لدبادا الى تبني الالفات المايم التي 
ابل ها اي الل النعحى ۽ وألتي لما فابل ولكمه لادم اليد اص بفید ١ما‏ بفږده 
الغ الحديد . يبال الناظ عامية ىء لها لونهة انذلمر ومد اھا الخامر + وموسيذاها الخاصة مه 
بمكن الاستلتا' عنها بحال من الأحوال . لإي قوفور “ التي يستخد مها النبغاتيون لحمل الضضير 
او الدروق السخهر تحبا .ايا > ورد هزه النغظ؛ کبراً و فة ” العقو ” للاديب مخائبل نعبمه 
في كانه " كان ماکان "فمل من العمدل الفتي في شي* ١‏ أن للب الى تعيمه السإلها ادارا 
بالذ روف نما لم تر ي لموس بعمنى اينه العظيمة . أجل نفد آن لتا ان انتماهل 

ر أثيآ* فص نها الخبر ليس الا . 


کا انه قد آن لتا ان ذم الادب هما عديحا بيت ل ارده عن الدياة في شي 
وفتي عن ااميان ان ثل هذا الإدب ۽ لإ بد له من ربشة فنبة توشحه بالاظلال التدبة والالوان 
المثرذ: . ولعل القصصببن وهم الذين بنتزعون حوادتهم في الغالب من صمير الحياة «اجدر الادباء 
ارا 
بادام بحر اللا المابية التي تخلم على امصيم دنلا بن الد لامر اذاي 5 فى اللقممي 
عنه »مهما درط به الخبال . الإ اذا كاب فصته فديمة أي موخوعها وماد تها فلنجدد والا فمينا 


تطلب نهذة وئنشد دما . 


ا ا ل 


اني وان کت فز معني بتاری النقد ي د راستي هذه ٫لاجد‏ نفس مضطرا الى الوفوف 
مرة ثانبة »على ما کان ت العر القدماء من مقاپپس ادبیز ٬لبصم‏ لنا المغابلة بین الغدامی 
:المحد بن ەمن حيث اتفكفي الى الشدر والعناصر الاساسية التى بتالف منها . وفى ذلك تمهبد 


ل بد منه » لتفهم الفرق الكائن بين الاإدبين الفديم والحديث »ان يكن هنالك من فرق اساسي 


والظاهر ان النفد كان فدي مر باطواره المختلغة فبل ان وصل الى ما وصل البه ئي يومنا 
هذا ءوذلك جربا على سنة النشو“ والارتفاء ومجاراة للم ارس الادبية في جميع ادوارها . اليس من اليم 
المعقول مثا ءان يبحت النقاد في الشعر الرمزى نبل ان بكين ناك شي“ مه . والذى بلاحط 
من د راسة کت النفد الادبي كالتى وضعها ابن فتيبة ٠‏ وقد امة والمسكرى والجرجاني وابن رشبق 
وابن الائبر وسواهم »ان الشعر لا بخرم عن کونه کلاما موزونا مففی له معنی . فیقول صا 
العمدة في باب حد الشعر وبنيته = ” البنية( )١‏ من اربعة اشباء وهي الفظ والوزن والمعنى والفافية. 
فهذا هو حد الشعر لآن من الام موزونا فى وليس بشعر لعدم الصنعة . كاشباء اتزنت من الفرآن 
ومن 5ك النبي ( صلعم) وغبر ذلك مما لم يطلق عليه انه شعر . والمتزن ما عرض على الوزن 
فقبله " وازا هو حد داي اللفظ والمعنى ثال ‏ ” اللفظ جضم( ۲) وروحه المعنى وارتباطه به 
کارتباط الروم بالج »فغق بضعله. رلو بقرت م لتاس ایا جد ارا“ بپنڈاکی متام ین 
بوئر اللفظ على المعنى فبجعله غابته ووگه وهم فرق مختلفة ويضبف فائلغ = ” واكر الناسر على تفصبل 
اللفظطى المعلى . سمعت بعض الحذاى يفول = ”نال الملياء اللفظ اغى من المعنى ,تمتا واعتم 
فبمة واعز مطلبا . فان المعاني موجود د فو طباع الناس بستوى الجاهل فبا والحاذتى ولكن العمل 
على جود ة اللفظ وحسن ال بادوصحة التالبف . الا ترى لوان زجلا اراد نو المدح تشبيه رجل 
لما الخطاً ان بشبهه في الجود »بالغبث والبحر ٠‏ وفي الاقدام بالاسد . وقي المضاء بالسيف «وفي 
العم بالسبل وفي الحسن بالشسر, ۰ فان لم يحسن ترگیب هذه المعاني في احسن حلاها من اللفظ 
الجيد الجامع للرقة والجزالة والعذوبة والطلاوة والسهولة والحلاوة ءلم يكن للمعثى فدر . 
” وني مان اخر بفول = وللشعرا* الفاظ ممروفة «وامندة مالوفة لا بنبخي للشاعر ان بعدوها ولا ان 
بستحمل سواها واذا عدت بالقاری* الکریم الى العسکری راه " بختلف کیرا عن صاحبه ابن ( ۲) 
رشيق حبث بفول خ ”لبس لاحد من اصناف الفلء بن غنى عن تناول المعاني “ممن تقد مام والصب 
على فوالب من سبقهم ي ولكن لبهم اذا اخذوها ءان يكسوها الفاظا من عندهم ويبرزوها فى 
معارضر من تالبفهم . فالمعاني مشتركة ( >) بين الفلا“ ءفريما وفع المعنى الجيد للسوفي 
والنبعلي والزنجي وانما تتفاضل التاس في الالفاظ ووضعما وتالبنها ونظمها ." فيستفاد من نولا 
بان لا اهمبة للخلق والتولبد ني المعاني . وانما نتوفف على مقدرة الشاعر في الجفع بين الالفاظ 
جمعا پیانبا جمبلا بزبد ال رونق المعنى السابق «رونفا يكسبه اياه الفالب الدنظي . 
والعسكرى ( د) بدلل على ذليعض الشواهد الشعرية . والبك مثلا منها - _ 


-_ (4 > 


واف 
هر الشممر بوم دجن نافغا:. على کل ضوه والملوك کواگب 
نقال الثاني ٠‏ 
باد شس والملو'» کواکې ذا طلعح ام بىد منمن کوکے 


وني دوعه ان الئاني اأحسن السبك . ولمل الجرجاتي إ 1) يفضل صاحبیه حبث بفول ے 
" فاد رايت البصيرإ ۷) بجواهر الام پسنحسن حرا ٤او‏ پستجید ثرا ٤ر‏ ب الثناء علبه من حيث 
الفط بول = حاو رشبق «ودسن ايق وز - سا ءوخليفب رائم ء ما علم انه لهس بنيشك 
عن احوال ترجع ألى اجراس الروة. ءوالى غاهر الوضم اللغوى ١نل‏ الى امر بذ من المرة لي فواده 
«وفضل باتد حه العفل ى زناد ه .۰ واا رحوع ستحسان الى ازلفط هن غبر رمن المعئى فبه 6 
چ ېدو نطا وراحرا 
وکونه من امسابه ؛دواعبه »فلا بآاد بم خ یمد » وهو ان ٿکين اللفظة أ بتعارف الئاس 
س کی 
و استعمالهم وبقد اولونه ي زمانەر 0 کون دبا غربیا 2 عامبا فل چن بازالته عن 
موضوع اللغة واخراحه عما فرضته من الحكر والسنعة ”. فيو ہر ان نبمة الالفاظ لا بتوفف على فصاحتيا 
ورنته ا فحسی ءل على کیفية وقپیا 


n‏ تت په 


anno‏ س 


)1( العمد ¡ ص ۷ل )( الحمد ة )۳( توفي این ودبق في القرن ال:امس حوالي 3ة 
۳ هھ ( 4) الصناعجین 1 ۱۸ ( )٥‏ توفي الحسکری حوالي سدة ٩١‏ ۲ د ( )١‏ توفي الجرجاني 
حوالی فة ۷١‏ هھ ) (r‏ أسرار الملافة صر ۳ ° 
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في الجملة او في النظم البفول ع " فلو اقل عمدتز ) الى بیت شعر او فصل نر #فحددت کنات 
عدا بف جا* راطق وابطلت نقده ونشامه الذى طبه بتي «وفيه الو المدنى «واجرى نحو ان غول 
قي "تفا تیلتمن ذکری حبیب ومفرل ” مثزل نفا ذکری من نباك حبیب ” ءاخرجته من کال الببان 
الى محال المذيان”, وترتيب الفا في وعد انما بتائر بترتي المعاتو. ” المرقية في التفس المنتظءة 
نيها على فضي: العقل ". 


وھگذ ا لهو يوفق نهن جماا, الالفا وجمال النداني > ولحل نفاد الحو لم بنتبهوا الى 
امكائية ما قد توحبه اللفظ. الاد من صور واظلال ءالاشياء التي نوه بها بحر الرمزيين الى . 
وائبا نظروا الى الالقاظط من حيثت تضاحتيا مارد : وبلاغتها عزد الترکې - وني عن البيان ان العوب 
لم بنطيا الى القعمد ة كرد تام ءبحهت ينطرين الها كوحة فتية تجمع شن الالوان ويغطف 
اظلال لتحفيق صورة شاملة من صور الحياء . رانا نوا بنفدولها مة کمة وببتا بيتا لي كتير من 
الآحيان . بلعل المعاني عندهم لهست ألا ما تيه الاستعارات: والتثلبيه . ومنها ما هو عام مشترك 
وما هو خامر مولد . االتدابيه المشتركة هي دبي الشجاع بالاسد والكريم بالبحر كا تدم . البقول 
ابن رشيق على لسان حاذى ما بلي =" ان المعانى ميجودة في طبام التاس يستوى الجاهل ييا 
والحاذق . الا ترى ءلوان رجلا اراد في المد تشبيه رجل لما اخطا ان بشبهه في الجود بالغيث 


ڪڪ e‏ ج 


وقي الاقد ام بالاسى الخ , 


ولا مشاحة في أن النقد کان قد مر باطوار مختلفة ففقي لوره الأول كان تدا شخصبا مرم 
مرجعه الاستحسان الشخصي والذوق الفردى على غير ما تحديد لمذا الذوق . واحكاوراذ ذاك اولب 
سافب وان يكن بعضها ¥ يم بخلو من اصابة .وهي التي نراها مبعئرة في متون الك الاديي 
الاغاني والعقد القريد ١‏ وقد يكين متها بعض هذه الاحكلم . "فيل لقي () صي بى اللاء 
ان بهد اقولة 'المب اهر . فال البيت الى ال سكة ساممة ولح اك تا أن يفيل نه 
ولان بخدش اتفه بظفر كلب اهون طبه من بفرل مثله . ويل الحميرة ٠ما‏ شمر بيت فالكه المي . 
قال الذى ل يحجبه عن القلب شي* . وفيل اللاصعي اى بيت وله المي اشعر . فال الذى 
سابق لفظه معتاء ”. واما في الطور الثاني وني الثالكث نقد اخذ النفد بالتوسح فاصبم بعنى 
بالاستعارات والتشابيه ا اليما . ومفابيسه اذ ذاللعستدة في الغالب من افوال فحول الشعراء . 
ولعل. الور الاخبر هو طور النقد الفي الذى يعني بوحدة الشعر بوجه عام . فينظر الى مزايا الجمال 
والفبع فيه ءبالنظر الى تالف الاجزاء واختلافيا ءالى اتزان الانغام وتشويشها ءالى انسجام الالوان 
وتنافرها «وبالتالي الى وحدة الموضوع من حبث الاتجاه الحام . ومن ثم الى شخصبة الشاعر وائرط 
المستفل لي ادبه ٠‏ ولحل العب لم بعرفوا هذا النفد الفني الا لي اتهمضتمم الأخيرة . وذلك 
عندما اخذ ادبهم يحتلبالادال الخربية التي رمن ابرز ماقا الوحد ة والترگ ل فرق کان هذا 
في موسبقی الشعر او في غرضه ورسالته . وبالطبع فقد کان الاد يب اللبثاني ت من سواه الى 
الاخذ بسدة الشعر الحديث والعمل بيفابيسه . وظالك عائد الى اتجاه لبئان الى العالم الغري 
والى الادب الغربي ٠‏ ولهذا الاتجاه اسباب كيرت «تمتد بجذورها الى اسطلال لبقان سذ ١‏ رر 
وايجاد الكلبات العلمبة )٣(‏ والادبية فيه » والى هجرة السوريين واللبنانبين الى امريكا وغبرها 
من بلاد الله ءتحت عامل الضغط الافتصادى والاستبداد + وكائت مسبحية لبئان مساعدا اساسبا في 
ذلك المبل الى الغريبين والاخذ نهم . بيد ذلك ما بذكره الاديب الكبير الاستاداحمد امبن 
في تحدثه عن مدحت باشا واصلاحه »بد الحميد وظلمه . " فالامراض ( ؛) فاشية والجهل عم . 
والمسلمون في ذلك اسوا حالا من المسيحبين ٠‏ لان الجمعبات المسبحية في الام الخربية تعين 
مسبحيي الشرق بفتم المدا رس لهم | وتشر التعليم ببنهم ١‏ والمسلمون حائرون بين ادان على 
التعليم في هذه کے اتسر ا يس دينهم ١ربين‏ الاحتفاظ بدينمم ومعه الاحظاظ بجيلم ٠.‏ 
9 اخالنا نغالي ني شي* اذا فلا ان الفضل الاول في التمضة الادبية الحديدة 
يرجع في الدرجة الاولى الى مسبحبي لبنان 
)١(‏ اسرار البلاغة ص ۲ )١(‏ الحفد الفريد ج جس ٠٠١‏ (م) اسل النهخة العربية في ر الفرن 
التاسع عشر ‏ النصولي ‏ ص٣‏ فتحت المدرسة ابوابها في ٠٣‏ اکتوبر سنا ړ وقد تخو منها اول 
صف طبي بعد انها* دروسه سدة ۱ ۱۸۷ ومنهنم الد کور شمیل صاحب مجلة الشفاء كما جاء في مجلة 
المفدة المنة السابعة ص ٣۸۸‏ وكات الد روس تلغى بالعربية فالف وعب و لخص اساتذ تها وني طليه 


+ طببة من الكتب العلمية وشرعت المطبعة الامبركية تنشر المولفات المد رسيت »)الثفافةعدد ۽ م 
ص ٤‏ سغة ه 1 
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الامو الذى بعترف به أخوانهم الب في سائر البلاد العريية . من ذلك ما بقوله الررائي توفيق 
لكي ت ۰ 
“ فادبتا الحديث ادب( )١‏ مراحل متتابحة متكا «بل ادب بيجات متداخلة إحيانا تنداع كى 

منها في وجهة خاصة من وجهات التيار » وتتائر بدففة اختها رلكما تحمل شيعا خاصا بيا لإ 
تعرفه تلك . فالموجة الاولى سوربة ١‏ ولفد e‏ الموجة الاولى من عندكم من سورية ولبنان وهي 
موجة يمكن ان نا عوها ” بالكلا سبكبة الجدبد : ٠‏ الحياة ني الادب عن طريق تلفيها الاسليب 
القدبم ببعخر الفكر الغربي . وهي موجة انتجت الشدياق والبازجي ورم انطون واخوجت أي ,| 
مصر بعضر شحرا* الجهل الاسبق وكتابه . بلعل الرمز الاكيل هو تعرب البستائي للالبادة رتد حش 
حو غ "موجة على عتبة الفرن الحاضر وتنائرت فواها فلم تنتم مثلين كارا اخرين . والموجة الثائبة 
ی سواذ ذال انطلقت المودة الثانية ولكن من المهجر . فقي الممجر للمرة الاولى ني ادبناا لحد يث 
ولد = المدرسة الرومائتبكية العربية وائبجر الشعر الغناتي والنثر الصوفي ءخاملا نسيم لبثان الى 
الحضارة الامركية ممثلا في الريحاني وجبران وتعيمه وابي ماضي ولا ريب ان هذه المدرسة وحدها 
متلا في مدارسنا الحدبدة »شخصبة متميزة متماسكة » ولكن ائرحا اضاء اكمر فوته في الصحرا* الكرى 

ني ريذة الى مصر ١‏ وبذكر الحكبم في تتمة المفال ان ووو ا 
الرابعة سورية لبنانية مرة اني . ويمثل هذا البيان تفريبا بي الد كتور طه حسين فبفول _ 


“ ان من بم من اديا الشوق العريي المعاصرين انه لیس مد بنار †) للىنان بشي * من اد 
فمو ملكر للق «كالر التعمة جاحد لجسيل “ 


ومما جا في تعلق الاستاد محمد حالم حسين على کل تار ین الذی بضعه في ادى 
فوزى المعلوف ءفي اللغة الفرنسية لنبل شهادة الدكتوراه في اور من جامعة باريس الففرة التالية .._ 

” وهنا کت ارم( م) ان بستفيضن زميلي عون ءفي بحت هذه الحالة الطارلة في الشعر 
العري ٠‏ يلك اقعدبهة بعقة ٠لان‏ نطران فام باكير ثورة عرفها الشعر العربي «فمو الذى نفل الشعر 
من افراضه القديمة الى افراضه الحديكة الى وحدة القصيد والموضوع «وان كانت بذورما ملفا لي 
إعض الشعراء الفداى ٠‏ والحقيفة ان مطران كان يرسل تاملاته الحالمة ءفي فصائد ” المساء“ 

وفبرها من الوان الطبيعة عندما كان وقي في حجعته لي لال القوين الغليرة . وساف مطران 

لی التجد بد والثورة فرا“نه للادال الاجثبية وخصوصا الفرنسهة ودينه المسبحي الذى کان بحرره من 
e‏ الماضي وظالبده الراهفة . فكان ينغم عواطفه واصد اله اللطبيعة بوحد ن موتفة وشوق غارفا زو 
المديم منك على التمرغ في القصر ءذ دكالفصر الذهبي الذى سجن فبه شاعريته الطليفة ”. 


ومهما يكن ني الفول من اسراف «فالامر الذى لا بختلف فيه اثثانهو ان التبضة الادببة 
الحديدة مدبئة لابئا* لبثان في بزوعيا ومرد ذلك عاد الى استفلال لبنان اخلبا واحتكاكم بالاد. 
E‏ کپ ی کی ی ا E‏ 


= ۳ - 


أتبحت لله الفرصر . واذن تخد انبثفت النهضة الأدبية من سما سوريا اولا والذين رفءوا لواها 
عاليا انما هم اللبنانيون . واللبنانيون قي دورهم بعترفون بان التجديد الادبي جل البهم عن 
طربق المد ارس الخربية . كيا يعرف المصريون مثلا أن بزوغ الناضة المصرية الجدبثه بعودالى حل 
تابلمون اولا ثم الى نروح الشامبين( ») انيا . ود جا معنا ان لبتان كان اسيق الامسصار المربة 
الى الاحقكاك بالغيب بالنسب: الى استقلانه وممبحيته . ى الن‌المدارس التي اسما المرسولون 
في لبنان لم تكن في اول عهدها تغنى كيرا بالمليم والاداب العالية او بالأئون الجميلة بمندار 
عنابتها بالامور الد بئية والروحية . مع الحلمم ان بعضها برجع الى ما نبل سة ١٠ر٠‏ ني تاريخ 
تاسيسها ولك بعد سنة ر اخذت المسساك التهديبية تتجه اتجاها علميا واخذت كر عددا 
وتنوعا . نقد عرفت 


)١ (‏ مجلة اصداء عدد 1 ص ٣‏ سفة اؤلى ( ١)مجلة‏ المكشوف ص٠‏ سفة ١إ‏ عاد ۳٠1‏ ( م) فلا 
عن مجموعة فصاصات من مجلات وجرائد مختلغا جمعها الاستان عيسى اسكندر معلوفاي كاب خا . 
والظاهر ان مقاله هذا کان قد نشر فو " مراحل الحرب السباسية * كنا هو مكتب في اعلى 
القصاصة .( ۽) فال المنفلوطي =” ان جرجي زيد ان كان رلبس البحثة العامية السورية التي ولد ت 
الى مصر فغوت وجه الحالم المصرى تخبيرا كلبا ولحت ناه كيف يولفون ويترجمون ويقشئون الجرائد 
والمجلات ہے النظرات ےس ض د 


سوريا بعد ذلك التاريع بالاضافة ال الاسالبات الاميركة والبموعية الارساليات الانبزية والالمائية 
والمسكربية الروسية . ويذكر الموخ جورم اتطإئبوين ” ان با فص المماهد المريم اليموصم إ) 

من خدمة ني حقل التهذيب لذو قبمة هامة «إلكن ائرها فو الحقل الا بو دال ملد باائسة الى 
سواها اى بالنمبة الى الموسمات الاميركية مثلا التي اخذ اسائذ تما بترجمة الب الانكليزية الى المرية 
لتكين لغة التد وهر ممينها الكت اللمية والدبنينة وهذا ما حصل فعلا . كذلك فق ذكر لي الاديب 
مخاكب ل نعيعه شبدا عن المد اررالمسكربية في ذلاب الحين يستفاد مئه ان المدارين المسكربية ارب 
تعني بالاداب الحربية طاية خاصة قال خ "” حوالي ستة ١ ٠٠١‏ فررت الحكيمة الروسية ان تحذوا 
حذو غيرها من دول اورا في تشجيع العمل التبشيرى تعزيزا لتغوففها الادبي والسباسيى . فتاست 
حمحية برظسة الفرندوق سرجيوس واخذ = تجمع الاموال للقبا ما عدفت البه . فكانت المد ارس 
المسكوبية المنتشرة في بعت ائداه لبنان وفلسطين . منذلك مدرسة المعلمبن المسكربية في الناصرة 
وهي التي درس فنها عد المس حداد ونسیب عریضه ومخائبل نعبفه ٠‏ والشو ؛ الذى نبهتي الب 
حضوته والذى بب ان بذكر ني هذه المناسبة هو قوله = ولعل مدؤسة الناصو حي اول مدرسة ارا 
في الشرق الادنى يت بامر اللخة العرية وتدريس ادابها . نفد كا ننقل على دااترنا ما ان يعلى 
عليتا من دروسها مترجمة عن اللغة الروسية مق فبل احد المستشرفين الررس وليتتي اذكر امه ٠.‏ 

طى ان هذا كله ل بكي لان يكين سبلا الى القعرف بالادال الشربية تقد ظلت هزه الاول 
مجهول: او غبر معمول بمد ارسها حتى تجلنغيوم الحي العظمى عن انبثاق عمد جديد وقد اتطوى 
سفر بني عنمان لبنشر مان سفر آخر . 


> ۲ = 


واما اداه الممجر فقد تستی لمم ان بتكا احتكاا ساشرا بالادل الذربية 
وباد بائیا ٠‏ بدلنا على ذلاء اتخراط بحض ادبالنا هنال سلاك جمعياتهم الادبية كنا كان الريالي 
منلا عغوا في تادیل) الثريا الامريكي الادبي . والمطلم لى مجلات المهجر الإدبية يجد ان 
طك المجلات فلما تخلو من مفال راو فصة او شعر متوجم وليس من الضرورى ان يكين الشاعر المترجم عنه 
شاعرا امریگیا ٠‏ فقد اخبرني نعبمه ان الترى التاسع عضر 4 پعرف د امرا امریکیا لا معا كنا هي بابزا 
الحالة البيم وهولا* معاصرون لتا فاستتتجت من حډيثه انه لم يقائر کتپوا بالادب الامپرکي المماصر . 
ولعل شحره متالر بالادب الروسي غد أخبرني ان قصبدته " النمر المتجمد ” المنشورة فو ديوان 
ھی کی کی بین و ي اللغة الروسية . لى ان الريحاني بعتوف ر ) 
بفضل الشاعر الامريكي ولت وتن ويحبيه اول الداعبن الى الشعر الملثور كنا سبجي* . كلك یی 
ابم بحا نا بائر ولمم ») بلابك الشاعر الاتکبرى في الدب الجهراتي تم بتائره بعد حين 
بالادب الالماتي او باد يته ١‏ رحد ار ا تطلع على ما کب ادباونا من مولغات » تیْغز 
بما تجده لبها من ملتبسات ادبية لسواحم من ادباء الغب وال زى ٠‏ ولعل اكر ادبا* الشرق انرا 
في آد ابام امرون هم كالمعرى والخبام والغزالي وابن سينا ٠‏ هذا وللمجارى الفلسفبة والعليية 
کہا للثورات السباسية والإجتماعية الغربية ءاثر اهر لإ بحتام الى برهان فال الريحاني : 


فمن المصلحين العتمانيين الى المصلحين الروسبين مرحلة فصيرة وتکاد اساب مجلس 
البعوئين تتصل باسبك مجلس الدوما ٠‏ واي الدوما تتجلى لتا اروا باكرئين ‏ وتعد اني 
وتولسنوی وغورکي . وعولاء منبلقون من فولتیر وروحو ود يد رو وحوغو . وروسو فلتیر وهوغو لد پنون 
لكالفهن وجون تكسي ولوئجروس ٠‏ بتر من الحرية التي ت#بعث اشعتا من افوالهم . لالثورة اليوسبة 
اذا هي ابنة الثورة الفرنسية وكل عى ما اظن يلمين ذلك. والثورة الافرتسية وهذا ما لا انر و 
تعلمون هي احدی نتاد, الثورة الروحية التي القت ضمبر الانسان هن فيود الخرافة السود آه." 

اربد ان اذهب بالقاری* الكرم بحيد «ولكتي احببت فبل اليجوع الى ما تحن وا 

لن اشهو. قن بعغر الموایل التي دفعت المهجريين اللثورة لى بحض ما لي الادب المي القديم 
من مذاییبس «لاستخدام برها سا بدا یسا الحديدة شيا مع روم الحصر . افد زكر البعضر 
من موري هذه التوة ‏ الحديدة دان الحتصو االجديد الذى راء لي ادبا لحري الس يتسر 
غربي في اصله . هذا 
)١(‏ بفظاة العب عر ٤٠‏ (۲) ذكرى اليحاني م ۸ (۴) الریحانيات ۾ ۲ کور 7 چان 
خلبل جبوان ص )٣( ٩ ٩‏ الريحاتياے ج ۽ ص بم 


o 


> گ ب 


مما لا ربب فبه . ولكهم فما بعبنون الزمان والمكان بصراح: وجلا* نالاستاذ عون الذى وعم كابا 
في ادب فوزى المعلوف ١‏ انيل سماد ة الد كتوراه في الادب من جامعة باريس كما تدم ءيذكر ان 
مطران كان( ) المجدد الاول قي الادب العربي في اديه الرومانتبفي يغد بكون قول ذلك دي* من 
الصحة . ولكن المطلع على ادى مطران وشعر مطران وما كف مطران لا يحد اثرا واضحا لهذا 
التجديد او دعوة صريحة البه . نان مطران وان كان قد انصرف بع الشي* عن المد والفخر 
والمرئا“ * الامور التي خلت شرقي بك زمنا طويلا »الى المواضيح التاريخية المخظفة وغبرها »فانه 
ظل حريصا على مفايبسر الولين كى الحرص م وا چا في الاوزان واللغة . وذد بكون في فصائده 
التو وضعها في نيرون وبزر حمهر وامثالهما شي * من ۴ا ال#اسبكي لا الرومانتبقي الا اذا أن 
الاستاذ عون بشبر الى ادبه ” الطبيعي ” او الى قصصه الشعرى . أو مره النصصي . وفد يكون 
من الخير ان ئاخذ راى مطران في القضية 

" اثبرت في اخريات هذه السنيق حركة عمد منبروها الى احداى ريب لي النفوس| )٠‏ 
من جمة اصلام اللغة العرببة الفصحى او كغايتها لمجاراة العصر في مفثضابته حتى 'لادبية منها . 
رک انه اذا هناك قصور فهو منا ولبسمنها " الى فوله ” الاديب هو الذىيحسن التعبير 
بالاصطلاحات المتواضم علبها في كل لخة عا بوحيه البه عفله »او تجيش به نوازعه واهواوه او بذع 
طبه ر «مصرفا في الفاظ فصبحة «مفرفا في فالب اصيل م والسركل السر ني احسائه الابائة ءان 
بىلك لف فبصرفبا في الاداء تصربف المتضلع منها المستبحر ني فنونها «البصير في مفرداتها «الخببر 
بتراكيبها المتشدم بروحائيتها ” 


اتاد كى كاف ان الاس اج فلج ان سے ن اغا الها اة 
الامر . وبلاحظ من کلامه انه ١!‏ پختلف كيرا عن اقرال ابن رق والعسكرى :اسن #تببة وسواهم , 
ولحل سك مطران بالاعالبب القت ية والقابيين القديمة هو الذى حمله على لظم فصيدته 
” الطوبلنالنفس ” وان شثتم ملحمته الکېری في نيرون ١اذ‏ جاز لي هذا القول على روى واحد من 
آبلها الى اخرها 4 فجاء حف الراء مكررا في اكر من اريعمئة فافية . وقد فعل ذلاء بكبرمن 
الاجماد والتكلف لبكون ذلاء" الاد بى المتضلم من انته ءالمستبحرة في فنونها ءالبصير بمفرد اتها ءولكن 
حرصة هذا على ان ؟ بعبد ألفائية الواحد ة مرتين وهو يني روبا واحدا في قصيدة هذا طولها ء 
فاده الى ما قاد المعرني. الى لزي ما لا بلق . ولي ذلك من التكلف ما نيه وا ذالك لا بد 
للشاعر من السير على ضو“ المسا جم اجل ند بكرن ان مطران تائر بالادى الثربي ءوبدورء عا د 
فترااترا لي الادب المريي المعاصر ٢‏ رلک اثر هذا پیقی فابلا ب اذ کان عليه رينا ان پبارى 
الوط الذى بعبش فيه في عت . وبذور التجديد في ديوانه فليلة كما بلاحظ وضب مطران 
کان متجددا في ادب بنا برسالة القبدید فمل کان بامتانر في الو ان ان ران ا 
ثورة ابية كما فعل المهجريون . المعفول ان يكون مطران قد ا ا بلاحط في بضر فصائد؛ 
الفصبصة «ولكن تجبده كان من ثاحية الفوض وليس من ناحية الاسلب واللخة رالوزن . ولعله لم 
بمضر ني تجبده الى النهابة لثلا بتهم بالمروق من اقداس الآدب الصحيح . 


f i a ERG 


و ت 


وقد بكون من العدل في ئي“ ١ن‏ نطلع على راى المهجريين ني شان التجديدقبل ان تبح 


”ما رابا فو الحركة التجديدية في الأدب العريي . فاجاب امين‌الريحاني انها ابتدأت 

لي الريحائبات ( )٣‏ والجبراتبات قهي لبنائية لا مصرية . لاسا لم تكن بفبولة عد بد“ غمورها 

ودلا مرين الاول فيامها بفكر جديد متطرف والثاني بروزها في فالب خشى . فلت ان روح التحدبد 

بدات في اللينانببن #برر انها ما لبئت ان تخلخلت في المصريين حيث اتخذت مكلا جديدا اق من 

لغة القرآن في الاسلب وافل تطرفا ني الفكر . والاسبقي البي بيد المصرين بحملها ثلائة او اربعة 
ارا 

سن صلا طه حسين وهو افرنسي الثفافة «سمل ممتئع فو جميع ما بكب عببه الاير التكرار . وحسين 

هکل وهو المانو النةاوة فر لإ بار پخلو من التعمد ٠‏ ومحمود العقاد وغو انکلبزی الثغافة 

لا يفل عن رفبقه تحمط . بقي اسماعبل مظرم وهو في نظری مفكر كير انما تنفصه لاء الروم المحركة 

التو اسميها دبتاميت الاد . 


محرر ملة الرياضي ني انطليام ‏ هل مناك تجدد لي الشمر الابناتي اليم . 


0 


)١ (‏ اطريحة عون ص )١( ٠٠‏ المنتطف جه صر ۷۷ ص ۷اه = ١۹١٠ء )١(‏ مجلة السير"ءم 
في ايار سدذة ۲۳ إ١‏ . 


الريحاني ‏ کا وقد كئت ولا ازال اعجب من بعض شعرائنا بین المعاني تعملا . ئم ان 

الفافية والوزن اللذين بعبدهما العرب ءفبد ثقبل على الشعر . انها منافية لريحه. سر الشعر 

ان يكون طببعيا متدفقا في النفس . والوزى بفول له لا تستطيع ان تخرم الا بهذا الطريق 

كما بفول الانبب . زد على هذا كله ان اكر الفصائد المربية عديمة الوحدة التي هي من احاسات 

الفن وبهذه المناسبة اقول ان الشاعر ايلبا ابو ماضي هو الوحيد الذى بحافظ على هذه الوحدة". 

ناذا ما تدبرنا فول الريحاني وجدناه بعارف ضنا ان الاسبفية في التجديد عائدة له 

ولامثاله من المهجريين كجبران وابي ماضي وسواهما ولعله مخطي * في قوله الشعر اللبناني لبس فيه 

شي * من التجديد والوحدة . فقد بصم حكمه هذا على ادباء الرغيل الأول كشعراء بني الهازجي 

والبستاني والحوراني والكستي وامئالهم وعلى بعض رجال الرعيل الثاني كالقلايبني وحليم دموسوناصر 

الد بن للبوميي ء وعلى شبلي ملاط وبشاره الخورى الى حد ما . اما شحراء الشباب اذا جاز هذا القول 

امثال امين نخلة والباس ابي شبكة وغصب ومعلوف وغل وصلام لبكي والاسبر وئابت وحید ر ابو ریشم ر ررد 
لااو شعرا* سوريا النابمين وغيرهم من الشعرا* الناشئين لقد تائروا بالادب الخربي الى حد بعبد. 

وكبف كان الحال فادب المج دين سواء كانوا من رجال الوطن او المهمجر ءبرى مطبوعا بابح الغرب 


۳ 


ومد أرسه الادبية . وما المدرسة الرمزية التي يدعو البها سحبد غل وامثاله من الشعراء سوى 
مدرسة غربية وهي في الاصل افرنسيت( )١‏ كما تذكر دائرة المعارف البويطائبة . ثم ان الوحدة التي 
بشبر اليما الريحائي ليس من الضرورى ان توجد في الشعرل/ الغناي الذى هو في الغالب 

نفثات متقطعة تخرم من موشور الوجدان طلونة بالالوان المختلفة والرغبات المتبايدة . وانما هي من 
خصائص الشعر الملحمي والفصصي التي تتضافر اجزاؤه فتتجه اتجاها واحدا الى هدف واحد يرمي 
اليه المخرم الادبي . هذا وما يصع على تطور الشعر في لبنان ينطبق علبه في سائر الاقطار 
العربية ولعل الشاعر علي محمود طه في طليعة شعرا* مصر المجددين . على ان التجديد في الاد 
الممجری کان على درجات اوسح وقدجا* مصحوبا بابواى الدعاية وطبول الثورة . واية الفولر هو ان 
التجبديد جاء البنا عن طريق الغرب واول من تنبه البه كان الادباء اللبنائبون وخصوصا ادياء المهمجر 
لاحتكاكم المباشر بالادب الغريي او الأجنبي بصورة عمة اذ قد يكين التجديد الذى برى لي 

الادب العراقي اتبا عن طربق الفرس او الاتراا ولي في توجمة رياعبات الخبام التي قار بها الشاعر 
احمد الصاقي النجفي خير دلبل . واذا كان ل بد من حصر الموضوع فلت ان التجديد بطبله 
وزمره جا“ البنا عن ريق المهجر وبصورة خاصة عن سببل الولايات e‏ ظطاء البلاد التي 

تاخذ بکل مبداً دبد وتدعو الى كل دعوة جديدة لا فوق كانت من نكاصها او من نتا سواها . 
وفد مر معنا ان مهجريي الجنفب اى امريكا الجنوبية كانوا بر راضین‌عن حرکة اخوانهم كل الرضى . 
ولكهم ما لبثوا ان اطمئنوا البها بعض الاطملنان فال شفيق المعلوف ._ 


افم بالتجديد( ۲) في شعرنا العري ءان نرأب ثلمة لا ان تثخر لمات ءوان 
نخرح به من المحاكاة الى الابتكار ءمستحد ثين له المعاني التي نريدها نحن ١ل‏ التي تجرنا 
البها القافية ءدون ان نخرج على ريح اللغة وروابطها الصحبحة . او نتنزل عن تخيلاتنا الشرفبة 
الموسومة بابح خاص يميزها عن تخيلات شمراء الغي . 


ففي کلمته هذه شي * من الايمان بالتجد بد بلگه حريعر لی ان 9 بان فم 
فبعد من <" الخوارم ”. وسنعود الى هذا الموضوع أي مناسبة ائبة بحد ان نکین فد ضا شب 
من بفابيسهم الابية . ولمل في اطلاضا على ما وضعوا لنا من المفاييس «سبيلا اى التعرف بيا 
عندهم من نتا اد بي . فال تعبمه ني غرباله تحت موضوع المفابيس الادبية =" اذا كان في 
الادبر )٣‏ من اثار خالدة «ففي خلودها برهان على ان في الادب ما بتعدى الزمان والكان 
وجلي ان المفابيس التي نقيس بها مثل هذه الاثار ١ل‏ تتفيد بعصر ولا تعلق بمصر . ان 
ففي الادب مفاييسس ابتة تتجاوز الزمان والمكان . وإلوكاس وقيمة الامور الروحية انما تفاس بالنسبة 
الى حاجاتنا الريحية واهبها - 


- Ok 


رھام 
لا ت اغا الى ااصطى عن كل ما ينتابنا من العوامل النفسية ءمن رجا وياس «وفوز وفشل 
وابمان وشانو کل ما يتراوع بين افص هذه المرامل وادتاها من الاتفعالات والتائرات . 


س 


٠ر تحت الماد ة ذاتها ( ۲) ذكرى فورى المعلوف ص‎ ٠٠ الموسوعة البريطانية طبعة‎ )١ ١ 

(۳) الغوال ص ۷١‏ موب . 

ل ا 
انبا . حاجتنا الى نور نهتدى به فو الحباء » ولي من نور غبر نور الحفبفة «ءحقبقة ما في 
اتسنا اوحقيقة ما ي العام ولا . 

ئالئا ._ حاجتنا الى اف ا ا ففو الريع عص ولا يدطني الى الجمال وكل ما فيه 
مظمر من مظاهر الجمال ” 

رابعا . حاجتنا الى الموسبفى الم ان لمفردات اللغة التي نصوغ منها منشوراتنا ومنظوماتنا صفات 
عجبية ومبزات غريدة . فلكل كلمة معنتی او روح ولکل كلمة رة ولكل كلمة صبغة او لون ”الى نولهے* 
ومنهم ١وهم‏ فلبل ءمن جمع بين دقة الافصاح وجمال التركيب وعذوية الوفع وحلاوة الحفبفة .من هذا 
النوع مولفات شكسببر ٠‏ فليمر من كل مارظهر في العالم حتى البيم من شعرا* وكندة ءتمكنمن ان 
يج انطار الئفس البشرية كيا جابها هذا الممثل الانكيزرى " الى فوله = لإ اطم كيف وصلنا الى 
هذا الحد من المبوط وندنا من الاثار الادبية ما لو فيس باد الىقايير لكان راجحا كمي ابي 
کصاند ابي العلا ءالذى جمع في كير منها بين دفة الببان وجمال التسيق وردة الرفع وصحة التفكبر”. 


بستدل من مفايسسه ان الادب اخرا, فن ورسالة عالبه وخبر الاد ما كان صورة 
صادقة للحباة بحيث يتغلغل الاديب الى اعماتق النفس البشرية فبرسم ما يجول على صفحاتيا 

من رغبات وينعكس من امال . وبلاحظ ان ادبا الممجر عوما معجيون باد العلا المعرى 
لا فيه من جمال الحفيفة وصحة التفكير . ويكاد الاستاذ نحهمه بتفق مع زمیلبه جبران والربحاني رفي 
الراى. .. افجبران بضيف الى ذلك فاللا = ان للشاعر حاسة ساداس فاو رى ما براه الخبر و بسع 
ما لا بسمعه سواه . ” ينطر الشاعر الى وردةر )١‏ ذابلة فيرى فبها ماساة الدهور «ويشاهد للا 
راكدعا ورا* الفرادة فيرى فيه اسرا ءويمشي ني العاصفة فبخوذر نمار معركة هوجا* بين 


جوش الارن والساء ءبقف الشاعر امام شلال فيقول - 
فيه من‌السبف الصقيل بربقه وله ضجهم الجحفل الجرار 
ابدا برش صخوره بد موعه اتراه بغسلها من الاوزار .” 


هزا ن لا بکتفي باداء رابه مهاد ل او مسالما ولكه تائر من درجة اولی غير انه لا بهدم 


= PA 


بنا ال ليبثي سواه . "لک من( ) لغتكر العروض والتفاعيل والفوافي «ويحدر فبها من جائز 
وغير جائز »ولي منها جدول بتسارع مترنما نحو الشاطي* فلا بدرى ما اذا كان الوزن في الصخور التي 
خف لي سببله ءا القاقية لي اوراق الخريف التي اتير معه .” 


ويثور جبران على اغراض الشعر فيفول = " لكر منها الرثا* والمديم والفخر والتهندة ءولي 
منها ما بتكبر عن رئا* من مات وهو ني الرم مان کک من بارا . ل منیا 
” الفصيم ” دون ” الركيك” ” والبليغ ” دون ” المبتذل ” . ولي منها ما بتمتمه المستوحش وكله 
فصبح ويا بحفي“ به المتوجع وكله بليغ ءوبا بلثخ به الماغوذ' وكله لصب وبلي”. 


وله مفالة في موضوع ” شعرا* الممجر ” ولعلها رد على بحضر شعراء امريكا الجلوبية 
ممن انوا باخذون طبه وعلى امثاله خروجهم على مقاببس ” الفصاحة ” و ” البلاغة ” الى ” الكالة 
والابتال ” . ولحل الفاری* ما بزال يذكر بيتين ( ) الباس فرحات المار ذكرهما في ازد راء 
الادب العربي في امرب الشمالبة ءفيقول جبران = ”لو تخبل الخلبل ( >) ان الاوزان التي نطم 

خودها واحكم اوصالها ستصير بفايسا لفضلات الفرائح وخهوطا تعلق علبها اصداتى الافكار ز١‏ لنثر 

لك العفود وفصم عرى تلك الاوصال " الى فيله ‏ ”الشعر با فوم روع مفقدسة متجسمة من انتسامة 
تحبي الفلب وتنهد ت تسرق من العين مدامعها . اشباح سكنها التفس وغذ اوها القلب ٠ومث‏ ريا 
الحواطف ء وان لم / يضرم لايل او فلح :| خعليغ:/ فة ازير / فالبر امل 51 االبارؤول / . جا“ الشعر 
على غبر هذه الصور فهو کمسبح كذاب نبذه اوفى ” 

وسا لا شلغبه ان جبران ءوان لم بضع مفايبس واضحة معيئة مفرغة في قالب من 
الام المسول كان في طليعة من دعا الى نبذ ما في الادب القديم من مفابيس تفليد ية عفبمةء 
فقد كان بعغر نفاد العي ءان لم يكن كلهم ء بمتدحون الشاعر الطويل الئفس ءالكبر النتاج 
»الصناع في محاكاة من سبفوه من الفدايى «على غبر ما اعتبار احبانا ءلمادته . فكيرا ما كان 
” الكر الرو الادبي ” دلبلا على وق الشاعر . ويعارة ثانبة فان بعض النفاد كانوا يفيسون 
الشاعرية اليبانا 


)١ (‏ دپوان الي ماضي ج۲ صح ( ۲) بلاغة العب ني القرنالعشرين ص ۲ه )١(‏ ص |١‏ 
من هذا الكتاب ( >) دمعة وابتسامة ص ۷٠‏ 


بياس الكمية لا مفياس النوع . ومع ان مفايبس جبران لم تكن واضحة في حدودها ولكها ئت 
واضحة فبما كتب بالف بالرغم مما اخذعليه من اخطاء لخوية وبيانية ولعله بحق زعيم المد رسة المهجرية 
فاغراض الشعر التير نظر البها القدماء نظرة دير واعجاب ءفي فولهم مثلا في امرى* الفيس ” اول 

من وفف واستوقف وبکی واستبكى " بنظر البها هو واصحابه في الممجر نظرة استخفاقي واستهجان 

نظرة تختلف: عن نظرة ابي نواس ” الشعوبية ” في التهك المر والازدراء لاظال العب واسباب معبشتهم ٠‏ 


د 


واذن فدعوة المهجربين الى التجدبد في الفرر والاسلي كانت واضحة بحبث ١‏ تحثاج 
معها الى دلبل . سوا* في المفابيس التي وضموها أو فو المفالات والفصائد التي نشروها ونظموها ء 
اجل فد تكون رغبة جبران ني التخلص من بع فواعد اللغة راجعة الى ضعفه اللغوى الشيء 
الذی بشبر اليه نہبمه في کتابه جبران خلبل جہران حبث بفول . 
” کان جبران( )١‏ بفراً ویلحن في فرا*ته الى حد انه لو سمعه رجل غریب لا بعرفه ولا 
E‏ لقال قارىء القصبد ة غير ناظمها . وقد نبهته الى بعض هفوات نحوية منهافوله = 


فسارق الزهر مذموم ومحتفر وساي الحفل يدعي الباسل الخطرر ۲) 
فلم اتمكن من اقثاعه ءلا بالاعراني ولا بالمنطق . لكه قال لي انه اذا تونق الى قافية تاتقي 
بذات المعنى او باقوى منه بدلها منها والاترك البيت على حاله . ويشبر نحبمه في قبل الكنا 
الى الببت هلا خبر في الطبعة المصر ية فجا* س 

وساي الحقل فهو الباسل الخطر ” 


ولعل الريحاني كان ني دعوته الى التجدبد اكئر تحفظا من سواه مم ومح هذا نقد ار على 
الرجعية مرارا سواء ي الحفل الادبي اوالاجتماعي او السباسي . وله في الشعر والشعراء افوال 
واراء فد بصم اتخاذها كمقباس ادبي من درة عالية . 

” اما الشاعر الكبير ر( ج) » عاعر العالم وكل زمان فهو قلب العالم وغخله ءوالشاعر 
الصميم من تمشى فى خلال الحفبقة فتتبع اشعتها حتى النهابة «فيكئشف حقائق اخرى هي من 
حفاتق الحياه كالتور من الشمس . ولا اظن ان هذه المزابا كلها اجتمعت لشاعر واحد من شعراه 
الع كما اجتمعحت لهو ميروس وشكسبير ”. وترى الريحاني ني قال اخر بفلد متهكيا اصحاب الظامات 
معرضا بما انوا بشغلون به انفسس من ترهات . وقد ادغلهم اللفظ الخريب عن حفيفة الحباة . ونحن 
لم ان اخر من الف لي المقامات كان الشبخ ناصبف البازجي او لعله اشمر من ال فيما من ادباء 
القن الاسم عشر . واذن ففي فول الريحاني شي من الاش ارة الى اولكوامئالام و > > 
” ونو صفاريت بن اادباء بطوفون حول الفصور المشمخرات علهم بفوزون بشي * من اعلاى السراة ٠‏ 
او ئي خريت من ولاة الاسر خيدع »او في متتطع مخر بق اعرا »)فته لو حشو وجوه بيا لا 
بيد من العلوم . او في - ولكن البساطة اولى واء فى . مالنا وخطبة لم تق رنق سمع ءولا 
خب مثلما ني جمع ” هذا وقد وضح الربحاني في اخر ابامه كتابا موضوعه ” انتم الشعراء ” وجهه الى 
شعرا* الدموع امثال بشاره الخورى على اثر ازدر اله بشعره الباكي ما فضب بشاره راصحابه لاجابوه 
بكتاب اخر مرضوعة " اجل نحن الشعرا* ” وكان ما كان سا لست اذكره . وبالطبع فشعرا* لبتان 
لبسوا بحاجة بحد الى كاب الريحائي وقد اطلعوا على الادب الخريي اعلاعا واسعا . وائر الادب 
الغربي ني نتاجهم الادبي لا يحتاج معه الى برهان . وللادیب کم ملپچھڑهر ملحم کرم مقالات عد ة 
بثوه فیا لہس بتاثر ادبائنا فحسب بل بشبررالى سرفاتهم واحدة واحدة . من ذلك ما اخذه على 
الشاعر الباس ابي شبكة في سرقاته عن الادب الفرنسي ر د) مويدا ذلك بالشاهد السيي ايديل . 


س °{ ہ 
ولم بسلم بشأره الخورى من التممة أيضا . نان افضل سا يرن من نصائده وهي فصبدة لإ 
المملؤل کان زد اسظیہ فییا الراعر 4 سی الوقبق الفرد دی حسة و قصبدته " الاس والشغاه” 


use, Ta Soupe’‏ 6ة ) لبف كان الال ني كاب " انتم الاعراء " للربداني 
ا لھا اجون را الخ کی انکر ھی پى 


)(١‏ يواه خلبل حمران ص ٠١١‏ ( ۲) ولحربره الناسل الدطرا مفعەل به ئائى. ( ۳) الربحانیات 
م صر ١ ۳٢‏ )) الربحائیات ` 14( راحم محلة الآمالو المنة اأ يولى عدد ١م‏ 
ص ج والاعداد التو تلبه . 


الد اعرر ايوا وفيلسوفا فى آن واحد . ”وانك لتجد الفلسفة البعبدت( 1) الخور والمرمى في 
شر فوته الالماني ( وطخ ه0ه) ولي عر وضزوٹ إرچر میور ) الانکبزى . ناهبك 
شکسبر l4 hake apesre'‏ لاط َة في ثعره وروأباته ص طبغآات النفس ,الفكر ٭ ومن افاق 
ابال ,التصور ومن جوأمع الادى ,الظسفة . وما غولك ايها القارى الاديت ءباني العلاء شاعر 
اللا مف وفبلسوق اإءعراه . رما فرلاك بالفار:.. :اهر التصوف والغلسفة الالمبة . وهل اذكرك 


ك لابق بد ة الفبلسيف اين سهنا في النغفس . 


ميت الان من المحل الارفم ورتا اذ أت تعزز وتمفع 

أن في يات خبال الشعرا* المبقريين ولبات افكار الغلاسف: الكار لفلف هي الشعر »وشعر 
هو القلسفة , اما الحقيف: الكيرى ‏ الحفبةة السايفة الداملة الد الر: الثابتة ؛ انما هي التي 
تجهم بين الحفيفتين ءبين مابد ركه الشاعر بحسه الدقيق وما بد رك الفيلسوف بعفله المحيط . هي 
حقبقة غوته لي لوست " اوږنع * وهي حفيقة شكسبير في “ هت ” Henle t‏ ا 
وهي حفبةة المعرى ني اللزومبات رز ثم بنتفل الى الشعر الباكي فيفيل = " هولا* ببكون بج 

اما تفلبدا لان اويا في قدبم الزمان بكى الإطلال ؛الدمن ‏ وأما تمبيهاً ءلانهم تعلموا فو 
المد ارس ان الشحر من الشمور س الفط وان اشد حالات الشعور في الشمر ‏ هي الدمو . 
الى الله ت اوقل ني شعرائنا تحن العو من ان اسواأ خطا ءواشد بوسا ءواى شعورا » 
من / رهبن اين آي العا . ومع ذللفانك لتنسى المه الشخعي عندما تمع ئي شعره 
ف اللي القيي + بل الااني ‏ “ 


وف هذه المناسية »ار من الخبر اتبا رای داعر ماجری في الموضوع نقد عثرت 
على مفالة تهكمبذ لاذزىة پوجهها ابو ماضي الى الاد بب سلم ابو حمره من اداه نروت من اجل 
شعره الاك »ي فصبد ته ۽ " حملت» سراجر ٿلائهن عاما " حيث بول - 


حملت همي الحباة طويلا ولدت وجا*ه الشفاء معي . 


فښفول ابو مضلي = * مالس حه التتاطع الشعيهة الباكية لي شحف ونير + المردبفة لي 
كابة وقنوط . في الثلالين من عمره كا يعترف في العبارة التي توجها بها وهي " حملت سراجي 
ثلاثين اما " وعي السن التي بلحم فيها الشباب المخاطر ضاحكا وير الاحوال ريا الح . 
وهو كما تدل عورته المنشورة فوق وق الفصيد ة غبر دميم الخلدة «وغبر مربض وغبر ذى عاهة . ولا 
پېدو من سبماكه ولباسه انه فقير او جاګع وله يکي ” ولحل ابا ماضي اراد من قده هذا ان 
بنبه الفارى* الى ما هئالمن فرق كبير بين شاعر ببكي واخر ببتسم فد نشر فصبدته ” فلسفة 
التي مطلعيا ” ايها ذا الشاكي ”في المدد ذاته 


ابما ذا الشاي وما بلدا“ كيف تمسي اذا دوت طبلا 
ارى المجال بتسع الان للرد على ابي ماضي وللا نلتفي مرة ثائية . وهو في اعدا ثائبة من 
و د ال انمي لانها تملب المر* شخصبته الادبية وتذهله عا في 
نفسه فیتحدی غيره محسنا ومسبئا دون ان تاين له غاية بعرفها او غوض برهي اليه . ”ما اضل 
المفلدين [۸) الذين يتركون مدر الالهام الأول لكل شاعر ٠وهو‏ الحياة نفسها ويعكفون على 
معارضة فصبد ة لشاعر غبر ءل عصره عصرحم :ولا محيطه محپطیم »ولا حباته حباتام ولا لوان 
عواطفه وامائیم “الوان عواط فيم وامائيام ”. 


الى قوله = "اما الذين بطريون لمذا التخلبط ني الشعر فانما بطرنون لاتمم لا بن رون الى 
الفعميد ة على كونها صرة لنهة لا يكي ان ون فيما الوان زاعية والوان فاتمة بل يجب أن 
يكين بين هذه الالوآن تداسب وتجانس وان يكون لها معنى شامل فصد البه الشاعر عندما رصف 
لوالبه الكئبرة ... " 


راذن امن الاعيا* التي يريد ها ابو ماضي لاخوانه الشعراء هو ان يكين مرم 
صور ة الحباة , وصورة فنية . شاملة تتمازم الوانها وتتالف اظلالها ءبحيث يکون هناك شي * من 
النسبة والتناسب بين هذا بذاك لبراز فكرة واحدة . ويستفاد من كرعه للشعر انباكي وللغزل 
)٩(‏ المذکر ءكما, بشير الى ذلك في اخر المنال «وللمعارضات الشعرية ءان الشمر الراني هو 
ما خلا من ظاء الإعباء وانما هو الشعر البتكر المستفل الذى يفي على اساس الشخصيه الشعرية 
والرسالة التي يدعو الها الشاعر . وهو اشد ما يكون 


مت ا ن م ا ا لے د 


( 1) انتم الشعرا* ص إ٤ >٣‏ ( ۷) ملية السمير ص ۲۷ إسنةح عدد | ( ۸) مجلة السبر سنه 
اولی عد د 1 ص ٩ (۳۸۷ ۳۸٣‏ ) فلما تجد E‏ اي خطاب ” الحبيب ” مع اته لبس 

ئي قول الشاعر ر پا حبيبي مايفيد المذ کر 3 اتبا قا هذ ترد بممنى المحب والمحبوولكام 
كا يلاحظ من تشبيبه‌ابوا ل مناجاة الحبيهة واستيرام صي لر المرية 

E O O O E E E NR 
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كرها للشعر التفليدى ولامحابه من الشعرا* وللد اعبن اله او المومنين به . وهو يكره ان بكين 
ن 

هتا امارة في الشعر لان في ذلا ديلا من التضليل والتدجيل . فند ف الشاعر في نالحية 

وجل أي ثاأنبة ٠‏ ومن ذلك غضبته على الد تور طه حسیر عزد ما قال = 


ان زعامة الشعر التفليدى( )٠١‏ في مصر فد انتفلت بعد وفاة شوفي الى الحراق وسو 
بتنازعها هذاك الوافي الجر والز هاوى” 

فيرد ابو مأاضي اللا = ” انها كلمة جرى بها فلمه في غير تمحيص وتناولها كيرون وفسوعا 
بلا تتحيصر . فالشاعر ” التفليدى " لا يصع ان يحسب في الشعر فكيف بصم لن تكين له إعامة. 
اذن الد كور د امترافه لمر الزائف بزعامة زائفة لا بلطم وجه الشمر الحفبفي الطمة فاسية 
مهبدة فدسب بل بصلع الراى العام ألمفكر في البلاد الحربية صفعة تذهب بما فيه من كرامة 
بجلال ." الى فبله سوالمضمك ورذ بحض. الكتال في بيروت على طه حسين لنقله طا الع امة الزائفة 
الى الحرال انما هي شي* ليه مجد وطا . إقد فدمتا ان الشعر يعلو عن هذه السفاسق: التي 
9# نري لها عند سانا من الام شبيها ولا ثبلا على كئرة الشعراء النابغين عتدهم . ولكن 
الشرق الذى مرد عليه الاجبال والمصور يرفع الامرا“ وبتعبد لهم «بصعب عليه ان يبدل اطواره في 
لبلة ونار . واخبوا ان (/ امارة الشعر اقرب الى أن تكون خرافة وعمية كخرافة " سنتا كلوز“ 
عند الامريكبين . فاذا. مدقها بض الشعراء واهتوا لها فلا يستغرين الامر احد «لان فلي 
الشعراه كلو الاطفال .“ 


ءالظاهر ان ثورة ابي ماضي على الد كتور له حسين لا تخلو من " اتانب ”. 
نابو ماضي - على كرهه لمثل اط الاعياء الصببانية على ية فياه انما يرال بلتم مدر 
ي لکل ظریظ بتاول ادپه . ولا سینا اذا کان هثالای ثي من الاعجاب . 
فهو لا بستدگ ملا ان بتفل ماد الصاو قي امارته ,زاك بی هہط مرجعبون زائرا وکت في جملة 
المستبقلين الموحبين . قال الصديق الغرد ابو سمرا صاحب جريد ة الفلم الصريم المرجعبونبة - 
” جمعتنا الصدة. بصد يقتا الاستاذ الشاعر العراقو الكبير مترجم راا الخيا وعضو المجمم العلبي 
الفارس. السيد احمدالصافي النجاو أي مقهى مرحعبون مم تفر قليل من الادباء والشعراء 
فسالا :7 لى الشعراه اليك من الحالبين با استاذ . اجك 


ابلہا ابو ماضغ 

من حو امير الشمرا* بنظرك . 

٠‏ صرحت ي حديث ( )(١‏ دته معي جريدة " الاسبوع المصور " في الشام 
عن الشعراء من بث قوة الغخام وفوة الانتام شوفي . اما من حيث قوة الشاعرية والشمور الصادق 
فامیرهم ابلپا ابو ماضي »بان حکي على اپلبا لم اصاږره عن دپوانه الفد يم بل عن دپوانه 
الاخبر المسمى ” الجداول ” هذا بالرنم من انني متشائم وهو متفائل في الحياة .” 


۳( ب 


ورایت فل ان اسل شا ة الصالي عبه ءني كابي ذا ءان اعود فاتصل به لاقةل على 
رایه لبم . فان ان نافي فال لي ٣‏ ارجوك با اخي ان ل تبر مافه به في الام شبلا 
ازلیا . نفلت له اتريد ان تلع على ديوان الخمائل درو أخر ما انتحه او ماضي وفد ارسله 
لي حيئا بواسالة احد اصدغائي في الماجر قال خبذا . ولني ل اريد ان اين مسولا عن 
ا ى دي اخر وابګم ابتساءة عريضة فود عت متو بعد ان وعد تع لخبرا 


“ 


بسەخ رمن هذه المفابيس بامثالها ومن هذه الشمادات واضرابما ان موازين الب 
تختلف ع موازین الامس 5 1 ١‏ ن الما جرببنعموما يرغبون با ن برا 2 الشدر ماد تة حدپد هة بالا 


دد بدا از د نھد ھمیس دد ورور ررر رورم . وليست الإلناظ والفواللى 


یدل ا هاما بالنسية لا تۆفل من وکر د لد ة اه مدليی مبتکر . وبالتالو نالا سلمی 
1 ادبو لير سى وسيلة بالغاية .... هي في الرسالة التي يتضطها . اذا ذكر البسكرى 


ان الحرب )٠١ ٠‏ بفضلون في الغالب الالفاظ علو المعاتي نانا اذكر ان عيب الممجر ينضلون لى 
الخالب المعاتى على الالفاظ . وهذا بقودتا حتما الى التعرف بالتجديد الاديي ويطاهره 
الحد بد ڌ 


چ و س سے 


)٠١(‏ مطة السمير م ۲ حفة ¿ ج ١١‏ (إ١)‏ مجلة السمير صر ۷ نة )م إل 


) 1۲( راجم ص ۰ فن هذا الكاب 


سے س جج ج + + ج ج ت ټ ج 


لست ازم ان التجديد في الادب المي ءلم بحدت الا لي التمضة الحديكة» 
اذ ليمر من الطبيعي ان تستمر الاشباء على حالما دون ان يطرأ علبما شي* من التبديل 
والتحوبر فالتاور حاتت لا بد شه ٠‏ وهو على ما يري ستة تخاؤل جميح باهر الحياة 
فلا یعغل اذن ان پکرن الادى الجاطي کله كالادب "موی مع تفار العمد . ولا بعفل 
ان یکن الادب الاموى كله كالادب العباسي . ولا يعفل ان يكون الادب المباسي كه عبييا 
بما يعاصره من الادب الاندلسي . فالاشياء تتغير بتغير الزبان والمكان . مع الاييان ان هناك 
ندة من الشعرا* يعيشون لير زمانهم . فنهم من بسبقه . ومنام من بتاخر عنه . والسبانون 
في ر شرعي هم العبفريون الخالدون . 


وفديما لاحظ النقاد ان عر بن ابي رييعة مثلا وابا نواس والمعرى وابن الرومي كانوا قد 
ادخلوا میا جد بدا الی قدیں اند اس الاد العربي وذلءبالنسبة الى سواهم . كما لوحظ ان لإ 
الادب الاندلسي او بحضه جدبد ني فالبه قالب الموشحات التي راى فبها المورخون لونا جديدا من 
الالوان الادببة ومتعة طريدة من متم الفن ووسبلة مغرية من وسائل الصنعة فال ابن خلدون ._ 
واما اهل الاندلس ( ر) فلما كدر الشعر في فطرهم +وتهذبت مناحيه وفنونه وبلخ التنميق نيه 
الغابه استحدث المتاخرون منهم فنا منه شموه بالموشح . بنظمونه اسماطا اسماطا واعضانا اعضانا 
یکرون من اعاریفیا المختلغة ويسمون المتع دد منها بيتا واحدا ويلتزمون عند فوافى تلك 
الاعضان واوزانيا متتاليا يما بعد الى اخو الفطعة واكر ما تنتهي ندهم الى ببعة اببات . 
وبشتمل کل بیت على اغصان عدد ها بحسب الافراس والمذ اهب وينسبون فيها ويمدحون الى 
فوله = ” وكان المخترع لها بجزيرة الاندلس مقدم بن معافر الغریری . واخذ عنه ابن عبد ره 
صاحب کال العفد . وكان اول من برع في هذا الشان عبادة الفزاز شاعر المعتصم ابن صمادح 
صاحب المرية ٠١‏ أي قوله ) 


بدرتم شمس ضحا غصن نقا مسك شم 
مأ ام ما ايشا ما اورقا ما انم ال 
وزعموا انه لم بسبقه وشاح من معاصريه الذبن كانوا في زمن الطوائف .. وذكر غير 
ولحد من الشاب ان اهل هذا الشان بالاندلس يذكرين ان جماعة من الوشاحين الجتمموا ني 
مجلس باشبیلبة وکان کل واحد منهم اور اصطدم موشحة وتانق فيها فتفدم الاعبى الطلليطلي 
للاكناد ظا الت موحت المتموره بقرله - 


ضاحك عن‌جپان سافر عن در ضاق عنه الزمان وحواه صدری 


صرف ابن بقي موشحته وتبعه الباقون "٥‏ هذا عض ما جا في مفدمة ابن خلدون 


— <o 


بو ي للت عار آدبا الد اي د وان اماه ت چدید د وشل یدید ي 
الاب الأندلسي ل يخ عن حد الفالن > بدليل ان الصاح بن عاد نديما الم 

لى كت المقد خو ابن مد په قال فیه = هذى بضاعتنا ردت البنا مع الملم ان كال 
العقد يخلو من الموشحات التي نسبها ابن خلدون لواضع هذا المولف الاندلسي النفيس ولمل ابن 
(۲) په هذا غير صاب کال المقد لو بالاحری اسم ف نمر کا ې استاذ نا جبرائبل 
جبور واذن فالتجدید في الادب شي“ بحدث في کل زمان گان . بل لا بد لەم ان 

بحد ت بالرثم هن وجود يعض القدات التي لني القدي في كير من التالبه والتميد 
الذهن يزعموق بان الاد المهجرى لا بختلف عن الاد الاندلسي في هي 
الناس اعماهم البوى نضلوا سوا“ السبيل ۰ وقد پکونون غیر مدفوعین بهوی او ماخوذین دعابت" 
ولکن جەلهم للاشيا* جعلهم بهرفون با لإ رفون ٠‏ فكنا كان الادب الاندلسي جديدا في قالبه 
هكذا فالشعر الممجرى جديد في الكير من بظاهره وندرايت ان التجديد فيه يتتاول الزز 


ھک چ چ ی ی چ چ ر 


)١ (‏ مقدمة ابن خلدون ص ٥۸۲‏ ۰ (۲) ابن عبد ريه وده ص 


5 وما هولاء 


* سوی صنف من 


۱۱۱١ 


ست نھ ې ی ر 


ي التصوع 


وقد مر معنا ذلكفي فصل "° | يون واللغة ” مثلما بتناول ل النوع والذالب والمعنى 
٠‏ مع ايقن أن الأب المنجرى O OO‏ 
تهنا سق حدولو كوسميم أي قواب البوشعاك ونا اليا ١‏ فال ألار المنييى 
المعلوف في le‏ جاء به ۱ 


والفرذ تەسعا 
اللامع شفبق 
خوه المرحوم فوزی من تحيد الادي بما يلي .— 
الو امیا )معو مو بن ابي ربمت لا سينا قي اشر آلمري بغیر اکنل 
مما پحق لنا ان نسميه قصبصا ( کی ا ل و ا کی پاب ن 
المجدد ين ٠‏ فان هنااء انواعا تفتضي الأستفازة وتتطلى من الث اعران برخي ي المخبلة لبجي* 
بصورة كاملة واضحة ولکن الفافية الواحد ت المتكرر اررة في الاعجاز تحەل ببنه وبېن ما 


بريد بم 
ما في اللغة ال-رببة من المتراد فات التي تعد بالمثات احيانا ٠‏ ان خلو الشعر عندنا من الملا 
بئبت لنا هذا الفول فلو اراد الثاعر العربي ان ينه في موضوعه نهجا محدودا لاسقط ئی بده 
ل تخل الادال العربية من مخرح يبلغ منه المجددودن ن غابتهم نلدينا الاسلي الاندلسي ءواذا 
6 


ق شغراو اة ون اة بعد هم لم ينظموا به الملاحم نقد تنبهت الى ذلك فة في هذا الءصر منهيا 


العلامة المرحوم سلیمان ( ۲) البستاني. معرب الالباذ ت ءوما كانت الالباذ ت لتنقل شعرا الى 


اللغة العربية لود لم تسم اناشبد ها الى موشحات وفصائد متنوعة البحو والروى , ٠‏ 


ومن المحتمل ان يكون شفيق المعلوف فد استمد بعض معلوماته هذه من مفدمة الالباذ ة 
تسيا حيت بلي مترجمها ليما البمتاني وجود ملاعم عربية بالمعنى الى امه الفرديه لى 
ان البستاني بجد ني المعلقات شيا شبيها بها وانفسا على صورة مصغرة جدا ثم ينل مع 
التاربخ الى المفامات فالقصص العربية المشهورة كصة عنترة مثلا ويتدرم في البحث والاستعراض 
الى رسالة الغفران لصاحبها المعرى فبرى فيها خير نموذبم للطلحمة العربية . قال _ 


” وان من احسن ملاحم المولد بن مطحمةءنثرية جمع فبها صاحبها شتيت المعاني واوغل 
في التصور حتى سبق دانتي الشاعر الايطالي وملتن الانگيزى الى بعض تخيلاتهما الاوهي رسالة 
الغغرانلابي المعرى . ولكن اغلاق عبارتها ونقدان اللاوء الشعرية متها ينحطان بها عن 

: وانورا ج 

درجة امثالها من ملاحم الاعاجم . واما المنظومات الاخبارية ولفووير التاريخية التي بفصد بيا 
تدوين الاخبار نمي كيرة في كل عصر من عصور اللعرب . ” ولحله يشير هنا الى ارجوزة ابن عمد 
ربه ني عبد الرحمان الناصر اول خليفة أموىفي الاندلس . وني الحودة الى شفيق نجده بنتفل 
من امفدمته التاريخيه الى الاعتراق بفضل أغيه وى اي انظم الملاعم ابقرل ي 
فدمنا هذه الكلمة لثرى نصيب فورى من القجديد في الشر العربي فهو فد نظم ملحمته على 
” بساط الربم " عاجله الموت قبل ان بتم ملحمته الاخرى ” شعلة العذاب ودفنت معه ملحبة 
ثالنة عن " الفردوس "ولم تفتصر جهوده ني سبيل التجديد لى انشاء الملاحم انحسب فو نيق 
ذلك مجدد في لته المتجافيذ عن كل ما بنفر نه ذوق اهل عصره ." 


لست اد ری ما مفدار الصحة في مئل هذا الغول نانه لمن الصءعس تسمية قصبد ة ” على 
بساط الريحج ” وسواها من اخوانها انول انه لمن الصعب تسميتها ملاحم . واذا جاز لي نحت 
لفظة جد يد ة سمبتها ” مناشد ” تمپیزا لها عن انشود : ونشيد واناشيد مع العلم أن منشدة 
ل ترد في ای معجم عريي بالذی اریده من ورودها .ان ان الت حا بها الفصيد ة التي 
تدور حواد نها على تجيد البطولة الحربية وطى الحري ذاتها سواء كانت وانعية اواسطورية . 
والملحمة قاموسبا " الوفعة ( ») العظيمة الفتل في الفتدة . واصلما موضع التحام الح “ 
ولعل فصبد ة فورى وقصيدة " عبفر ” لشفيق نفسه وامنالهما من القصائد الممجرية لا تخرم عن 
باب الشعر الفصصي ٠‏ وعبفر في نظر استاذنا المفدسي من " فصص الوحلات الخبالبة . ويف 
كان الحال فيذا النوع الفصصي جديد في ادبنا العري , وسا فاله = "لا پنکر ( و) ان 
الشعر القديم لا بخلو من المنظومات الفصصية على انها لم تى بارزة في ادبهم برو زها 
في هذا العصر . وهي لا تنحصر كما كانت فديما ‏ في وصف ما يحدث للشاعر بل تتناول شتى 
المواضيلا جتماعبة والتايخية حيث يلعب الخال ملحبه وحيث بخرم الشاعر عن نفس الى سواء * 
شاف المقدسي فالا = ” وهناك نوع ثالث من الفصص الحديثة هو الرحلات الخباليه . “ 
ت و 
)١ (‏ ڌکړی فوزى المعلوف ص٠٠(‏ ۲) سليمان البستاني من اشهر ادباء الفرن التاسع عشر واليه 
يرجع الفضل فير التعرف بالملاحم الخربيةر م) الباذ : هو میروس؛ ۱۷( ۲) محیط المحیط ج ص دړړ| 


ت ev‏ ے 


( 5) للمښتللر المختل رات السائرة ص ٣دور‏ 

و و و ص 
واذن امن التجه يد في الادب المهجرى وجود الشعر الفصصي على انباعه . من الفصصي العادى 
ألى: اإخوازى منه الى الرحلات الخبالبة فالنوع الأول اخذه المهرجير عن اخوانهم من شعراء 

لبنان والاقطار العربية الثانبة كما بعتوف بذلا البعض خم ٠‏ حبث ترى فربفا ينسب الفضل في 
ذلك ای شاعر الارز شبلي ملاط واخر يعود به الى خليل مطران ومنهم من براه غربيا فال الاديب 
يوسف البحيني =" ولحل لإ ) هذه الثلمة المنفرجة في الادب العريي وهي خلوه من الشعر 
القصصي حفزت ساد ة البيان بالقريض الى سدها فنهد شوفي باك الى انشا القصص المسرحية 

غر ان صاحب الفضل الاول في تشببد بنا الفصة الشمرية الفصيرة في لغة فرش هدبلا مازع 
الشاعر اللناني الكبير شبلي الملا ” . 

الشعر المسرحي هوالشی خليل اليازجي المتوفي سنۀ ٧۸۸ ٩‏ وهو ابن الشيۓ ناصيف البازجي ” 
وشفيق الشين ابراھم وفبه بفول زيف ان = ” ويمتاز الشبر خليل عن سائر شعراء هذه الننضة 
بتالهد هحر المسيمي ان اام بقاليف براية السروة والوفاه المبيدة على حكاية حنظلة والتسيان ان 
مسرحیا شعریا بلغت ابباتما الالف هذا واما النوع الثاني اى الشعير الحوارى فيو ليس بالمسرحي 
البحت وانما هو انب شي* اليه فالحوار يفع فيه غالبا بين شخصين او لائة . واکر ما بکين 
لاغراض تاملبة او ” فلسفية ” اذا جاز لنا هذا الفول وكيرا ما يكون الحوار من فبيل التجريد 

کان يخاطب الانسان نفسه بفصد التامل الروحى ناذا المره اننان هو ونفسه او ثلاثة هو وغله وتلبه 
وهذا الشي* يكر في الادب الممجوى الى ۹ بعيد . ولعل الادى العريي لم يعرف له مثيلا 
في جميع ادواره . واما النوع الثالث اى الرحلات الخبالية فاشهر ما عرف منها تاريخنا الادبي 

ني شرقنا هذا رسالة”الغغران ” للمعرى " وثورة في الجحيم ” للزهاوى . نالاولى منهما نثرية 
وانشاوها لم يكن على اسس فنبة فلا اثر نيما تفرببا للتصمم الفني والتركيز الذ هني والثانبة وان 
کان نيما شي“ من ذللالا انها تخلو من المسحة الغنية غلبا اطاالمسحة التي تتركا الانغام ١‏ 
الموسبقية المختلفة في المفاطم المختلفة كا ان الفاظها غبر مختارة ولا مشرفة . وهي الى ذلا 
تخلو تفريبا من الاستعارات والتشابه الفنية كما تخلو من المعاني والافكار المبقكرة تاهبک با 

فيها من تكلف في التزام الروى الواحدالى اخرها وما فيها من حشو واستطراد . ومع هذا فلا 
تخلو من جدة وظرافة بما نيما من تمك لاذ وغمزات مور رة يتخللها شي* من التصوير الثابخر. 
تبداً االصيد ‏ بوص الملگین نکر ونکپر قد زاراه وغو في ويار دة في فبوه وزبارة سعط 
فسالاه عن الابمان بالله وبالاخرة «بالحشر والميزان والحساك الخ وتنتهي به الحالة الى الجحم 
فبرى رنفا*» هناك وكيم من الشعراء والفلاسفة الذين ما لبثرا ان اخترعرا الة لاطفاء النار 
فامفثوها تائرين ومشى المعرى الجرى امامام بقول _ 


XK‏ ڪ 


غصبوا حفک فیا قو وروا ان غصب الحفوق ظلم بر 
يجيب الجمهور - 
غصبوا حفنا ولم بنصفونا انما نحن للحقوق نئور 


والبك ما بفوله الريحاني في المرضوع - "وانه لبتبين لك ان ججيم الشامر المرب بختلف من 
جحيم الثاعر الطلباني في سكانه نقد شلاهد د انت في النار اعداءء السياسبين *وفيهم المجرمون 
والزفاة والفظة واللصوص وما شاهد الزعاوى غير الذين انكروا الجحيم ولم 


کج جت ی چ ن م پچ ج ی نے د 


)١(‏ ملطة العءصية السدة ص ۷ (۲) تاریخ ادل الف ه زید ان ج 
(۳) فلب العراق صر وم 

ت چ پ ن چ چ 
يومنوا بالاخرة واکرهم من العلماء والشعراء ولفلاسفة ‏ _ اى من اصحاب النبوغ ومحبي الحنيفة 
والجمال ٠‏ هي ذى الفكرة المبتذلة التو اءصت الى الزهاوى فكرة غبر مبتذلة بلکه ني تبپانه ما 

قا من تاف ٠‏ فجا* وصفه لقعم وللجحيم وصفا تفلید با صوره د ناء واستعاراوه بالخ , 

مجا* التردا في فوانيه والنثر لي کیو من صیغه على اتتا ازا استطمتا انكار التجدبد في فمیدی 
الجهنمية وتمكا من انكار, جو الطلال الفنية تيا فليس باسفطاة انعد من الناس أن ينكر لي 
الزاوی رغبته في التجديد وا خذ لئم باسبل التقدم الفكرى والروحي فهو بالرغم من کل 

ذلك عم من اعلام الادب وفائد من فاد ة الثورة الفكرية فو البلاد الحيبة ٠‏ واذا ما عدنا الى 

ما کا في صدده وجدنا ان من مظاهر التجد بد في الادى المعجرى وجود الفصائد او الملاحم 
الخبالية الفائية على ھی زامن التصبم الغني الثشيء الذى خلا منه الشعر الع ريي ا 

جمیع عصوره . فال الد کورر طه کسین مشیرا الى ما في فصيدة فوزى المعلوف - على باط 

الربح - من وحده وانسجام وحندسة انية ما يلي = ”وقد سمت االفصبدة ( ١‏ اقساما ررقي 
اناشيد والف بين هذه الافسام والاناشيد تالبفا طبيعبا منطفیا يکون وحدة متجصمة بدبعة 

الخ . ني هذه البحدة حياة فوية جدا وكات لالم ما آي هذ اليا س اللود. 
ثبت بين هذه الحياة ويار والحركات تجوى هاددة وديع: موئرة اسو رہ الشاعر الهادىء 
الواد ع على ما بحطم نفسه من الباس . الى فوله = ونلاحظ غبل کې شي“ انه اختار البحر الخفة 
من اوزان ااشعر لقصبدته لم بغبر فيه طوال الفصيد ة ولكه غير الفرافي بتخيبر الاناشيد والتن في 
البیتالاول من کل انشود 7 توعا من الموسیلی بمبه ظرنا وجنا موسبفیا خاصا . الى نول _ ۔ 
وعد الان ما فلته من ان اللصيد : تاز بالاعگار الیس لیما اولا پکاد یکن نیا عي» 

ستكر . وانما تمتاز بهذا الروم الحاو انين الوانع الذي تكن فن بان اقم مر والزافي . 

وائبت ني الفصبدة كلها فجعلها مها خليف: ان تفر الى وله = "لفد خصر الشعر العربي 


0 بے 


الحدبث بموت هذا الشاعر الذى لم بك بدجاوز الئلانهن . ولعل مما یری ان يكين بعضر 
الشعرا* المصريين قد عرف لهذا الشاعر قدره ” . فيستفار من فول الد کور طه حسبن ان 
الفصيد ڌ ذات وحدة منطقبة . وان في اختلاف الموسيفى في متاطعها وني الصور الغريبة 

فیها ٭ما بزید ني جمالها ورونقها . وهو فول صح متزن ۰ ولعل الد کور مصبب في نوله 
ان الفصيدة لا تمتاز بالابتكار وذلك بالنظر الى توليد المعاني فيا ولكنا لا نغالي اذا 
قلنا ان الفصيد ة بكاملها مبتكرة جد يد ة وان يكن الشلعر قد نهج في اسلوبها منام کلب 

كما ينوه بذلك الاستاز بک ثبب حیث يقول = " ولكن( ) شاعرتا العربي الي نظمه 

هذا قد اتی على غبر نمط. الشاعر الانگبزى الذى بستتبع ابباته بفصل نئری اما المرحوم فوزی 
المعلوف لفد جعلها كلها نظما ”. وبالطبع نان استد راك الاستاذ شیب لا بنفي عن فوزی 
تهمة التفليد والمحاكاة الا ان بكون فد فعل ما فعل على غر ما تائر باحد من الناس . ولکه 
بالرم من هذا وذاك تبفى قصيدة فوزى بنا جديدا في ادبنا العري وانها لظاهره من ظواهر 
التجدبد الي الادبي 

ج ج چ نے ل 


: مجلة الشرق مر ۱ ۽ عام ۷ ¥ کی رق :اعلوق نپ‎ )١١ 


ی چ سپ ا ار 


هذا وللشاعر الاسباني فيلاسباسا الذى بقدم قصيد ¡ على بساط الريم ذه راى ني الشعر المي 
فيه الكبر من الغلو والاسراف فهو لا برى شاعرية فق الشعرية العربية . ولا برى فنا فوق 

الفن العربي . وكا نود لو كان هذا الکلا وافعیا اذ فيه لنا کل الفخر والعزة .من ذلا وله ے 
ا میا( غه تي لمال عند الي ی دی بني وت ان دی ری ری مت انی 
الالوان المتناسةة في الخبف الوه والنسيفساء المرص..ة والننوش الساحرة التي خلفها المرب 

الى نوله =" ليس ني الشعر العربي ما في القضر الغري من ثدالل تعرض له في مخثلف الازمدة 
في باوبدة تستدعي العلام لوال الخال الناجم عن العفة الفسرية والتشبث بالعادات اليميجيي 
المسبحية مدی عشرين فا نا نفد كان العرب مطلفين عن مئل هذه القيود يرتدون بكل اما قي الحب 
من متع حسية فجاء شعرهم اسمى روحا الى فوله = يولد المي فبخلق محهم النضوح وتواکم( ) 
الحكمة ” الى فوله =" واعيد فول أن الادب الحربي فيل كل فن الى قوله ” بيتمهل انرا على 
كناب بساط الريم عرضت لي هذه الخواطر بما نيما من حفائق مخزتة وان هذا الكان ليو بحق 
لون منتوجات فور المعلوف الشعرية الذللنفلته شعرا الى لاسباتية تقدمة ني الى ابنا“ التي 
ووطئي " الى وله =" لم يصب شعب من موهية لامر الالمية لوليا امل متها الت 
العربي هدا بلعل ني روح شيلا من تفاخر الاجداد ° soe egg‏ 


اولئك ابائي فجلني ملام اذا جمعتنا يا جرير المجامم 


وخلاصة الول فان الشعر العربي ولا سما الاندلسي منه وما بد ور حوله هن عر فدم وحد بٹ 
ليمثل في نظر فپلاسباسا پرا انتم الع من ادب ني ؛ ووالمب تي نظره وهم اجداده 
اشعر الناس واصغاهم ذهنية ومزاجا وهو قول بحتاج الى النظر فيه وعندى ان الشاعر العربي 
لم علق الإا في الشعر الخنائي الوجاني وحسبه ان بکین ند جاری فيه الخبر من شعراء 
الوجدان العالمبين ۰ اما به الالوان الشعرية لفصصبة مالا فقد قصر فیها تتصبرا واضحا . وند 
يكون معذورط وانت تلو . على ان العي فد اخذوا في نهضتهم الحديدة يعوضون عما فاتهم من 
تقصبر . فاتحه وقي بك نج ابامه الاخبرة تحو المسرحبة الشعرية فحلف حينا واسف حبنا اخر. 
«عل تحلبفه کان من. نالحية الضيافة والقالب .اما من تالحية الأغراي اليسرحي نقد فصر بخض 
الشي* . ومع هذا بظل شففي امير المسرحبة العربية حتى الساعة . وكذلك اتجه ادباء المهجر 
وهم في ملاحمهم هذه اذا صم اعتبار على بساط الريع لفورى المعلوف وفر لاخبه شفيق ومراحل 
الحباة للشيخ سعيد البازجى والمسيح والعائرة لايلباس فنصل ءوالمواى لجبران والحكاية الازلية 
ابي ماضي واحلام الرعي لفرحاتوطى طريق ان النسيب عريضة وغيرها ( +) من الفصائد زات 
الاناديد المختلفة ءاقول وهم ئي ملاحمام هذه اذا جاز اعتبارها ملام قد حلفوا حينا واسغوا 
حینا اخر . على ان جميع هذه الفصائد لا تخرج عن حد الشعر الفصصي ومم هذا فيي 
جدبدة ني ادبنا العريي لاختلافيا عن العادى من الشعر القصصي . وقد نظم الممجريون في 
هذا العادى من شعر الفصة » للاي الفصائد الكيرة ومنها الفث والسمين . 


ججح ن 


)١ (‏ على بساط الربع ص ۹-۷ (۲) على بساط الریج ص ۷إ س ۸ر ٤=‏ (م) 

من الك مثلا معلفة الارز للشاعر نعم فازان رند اهدانبها الصديق الاستاذ جيران فازان 

جد تاعرضت عن دراستها لانني ل اجن بنا حدبدا چچطا سن ر مم رھ عا ا نەت کے ے 
مے تله اہ او ر : 


س 


إ4 


ولعل اجلها صباغة واروعها خبالا وعاطفة فصيد ة الراهبتر )١‏ لايلياس نرحات والنغم الا سراد 
الجر والثامر والملك الجائر (۴) لابي ماي والعاصفة لجورم( >) صيدح . واما النوع الثاني 
فتلك القصائد الطويلة ذات الاناشيد المختلفة التي تتجه اناشبدها نحو نخم واحد شامل فتتضافر 
اجزاوها وصورها لابراز لوحة فنية واحد ة بحيث يضيع الجز“ في الكل ويبدو الكل جز واحدا . 
ومن هذا النوع افصصي فصيدتا " على بساط الريع " ومفر " للاخرين فوزى وشايق المعلوف وها 
في نظرى من نوع واحد من حيث الاسلوب والتصميم ای وان نكن الاولى وافعبة والثانبة خبالية 
والفصص نيمما اكتر ما بعتمد على الوصف والتصوير بالاضافة الى ما فيهما من رسالة وحبة . .ر 
قال فوزى في فصيدته علىبساط( د) الري وقد اجاد في تصوير عالمه الاثيرى هذا _ 


المفطع الاول في عباب الفضا* نوق غيومه فوق نسره ونجمته 
حیث بث البوى بنخر نسيمه کی عطره ورنته 
موطن الشاعر المحلف منذ اليد“ بروحه لا بجسه 


انزلته نبه عروس قوانبھ 

ملك قبة السما*ء له قصر 

ضارب ني الفضاء موكبه النور 
ملکه رکه الموا* وما افواه ركا فام 
عرشه سد ة السحاب علبها 
تاجه هالة بنضد في فضتها 
والدجی طبلسانه ناح کافورا 
والثريا في ته صولجان 
ملك طائر بخیر جناحین 

با جناح الخیال افوی جناح 
ليست شعرى ما الشاعر ابن لهمذى 
فاذا اختار هجرها برضاء 
هو منها ولیس منها فما زال غریبا 


بعيدا عن الوجود وظلمه 
وفلب الائير مسرم حكمه 
واتباعه عرائس حلمه 
الخلود بدعمه 
نفض اللبلل كل رهبة رسمه 
الافق بدره فرب نجه 
دراریه نوق عنبر فحمه 
دوه المه الفضاء به 
بامر الخبال بقضي وباسمه 
انت بلوی ظمر الريام لصدمه 
الارض الا بلحمه وبعظمه 


انما جا*ها منود ا برغمه 


ما بین ابناء 


امه 


وهو في المفطع الرابع من " ملحمته ” هذه باخذ في وصف جواده المجنح فاذا الشاعر رسام صناع 
وفنان ساحر يمس ربشته في الوان الاصيل فيما تركت. الشمس فوق الافق اللازوردى من ذوب ملون 
لبرسم عالمه السحرى . وند اتخذ لومن الفضاء الواسع لوحة مشرقة . وانه لفي غخرة الخلق والابداع 
اذ په پذکر * بساط الریم "في خلةه الاول عندما کان حلما خياليا فبرى نفسه محمولا على اجنحة 
ذلك الجام الذ هبي الذى ما لبثللعام ان حوله الى حفيقة ازلبة بعد ان خلع العقل عليه جناحا من 
فولاذ 


حلم )تيم فحقيةة 
المقطم الرابم _ 
با عيور السمامي الريح روحي بي جريا على الجلد 
وبجسمي یری الى حبث روحي فبه تحیا بلا جسد 


هو حلم مجتح رافق الشاعر بطوى 


خلعت يفظة العفول جناحين 


)١(‏ المجموعة ص )١( ١۷‏ مجلة الشرق ص + انون ۲ سنة ٠٠٠٠‏ (م الخمائل 
ص ١د‏ ()) السمير سنة اولى عدد ٠١‏ ص٤٤1‏ (ه) على بساط الريم ص ۷م 


س ر ر 


ها من عراف وبال 
صعد الطرف في الائبر تجد ني 
خببا تارة وطورا وئبدا 

نوق طبارة على صبوات الربع 
هي عير من الجماد كان الجن 
حمحمت تضرب الرياح ہنعلیها 
ثم مدت الى النجومة جناحين 
غرفت ني الاصيل حبنا وعامت 
ترتدى من دخانها بردة اللبل 
وعلبها من الشرار نجوم 
سام نون 


بل هما من حفيفة وعبولى 

ناطما لي الاثبر ميلا فميلا 

صعحدا مرة +واخری نزولا 
راحت تروضر المستحبلا . 

في صدرها تحت یل 

فشغت الى الساء سبيلا 

وجرد على السحاب ذيوا 

بحد حین تعلو فلبلا فلبلا 

وتلفی عن منكبیا ا؟صبلا 

دت حول راسها ايلا الم . 


وسسوم مع الشاعر فيما يعمره من بحران موسيفي وما يحف: به من غمرات النغم ني جرس الالذاظ 
وتراجع الذافية اللامبة ايت احسها في بفلبي واتذوفها في روحي نما موسيقا منسابا اکاذ اړی 
نبه اشاعز قي وق بتفصجي واسمع مجذافه يحدث مع المار ” لالا ولبلا .” ولعل المفطعم 
النالث اولى مفاطع الفصيد ة بمسك الختا ولو عاد لي الامر لجعلته الخاتمة اف فيه خلاسة 

ما يريد ااشاعر فوله وان شثت فهو فلسفة الشاعر في الحياة فلسفة الرجل الذى برى الحباء 

عبود ية والموت حرية وانعلافا .وما العبودية سوى هذى الخطوات التي بشيها المر* مثقلا بسلاسل 


الماد ة من الم الى اللحد 


هن په اب ەي الاسر کان بحد ولق مره 

اا آي زور ”وغ یق اسیو ایا ن وشي ره 

ارا عد العياز والمو امش مرگر مرها من موود ها لابوره 
عد ما دم الد رادم من عر نا القوو, آل سطوره 

بيواء د لمعب له سر «توم المظلو وت در بره 

لها عد القدا* ويلا لف رهبة م مشپوه بنذ بره 

د عر من التمدن لوو غا عن لانم بةشەره 

صد الي ٤اش‏ به بعد ید الي اوه ن ل تیر 
د اسي اون ودي پوس عما في لوده وتا وره 
صل > ال ل ادر $ اة لحي ہنا سعبره 
ايا ر اة البردية اة ای سجر رور 
نمي عيبا امالي با مه الى بالف صد شعوره 
وعو عنډ ادلي و هو صد الجمال بحبحا بنوره 
کے کا بی ی الین اس طاق ی يه اع انبر 
غل و دامر فایودامیها فطأر: في الو فق نسوره 


قفتم عالل الخلرر ١‏ لتا حرة بین وضه وغدبره 


«کاضیی بشفیق بوخد باسلیب أيه الشعري وحص بما لي عر م صر وما فى الاه من عذوبة مر 
موه 7بة وقد له هذا الإععال ال السبو نى غراره ولان بنظريته ي لابا فجات * صقر “ فريية 
مز نص ”على بحا الريم ”وني وسافتها الشي * ألكبر معا في تلا يلها رسالة متشائمة وهو 

کھا ذ کوت اکر ما تتمد على الاي التصوبرءة . والتصوير أو ندر صأحب عفر لو بالاحرى الاجادتر ر) 
فبه ن ل الور ى بقربة الشاعر وقبل أن تجي آي حلي أو عقر بحسن بنا ان تاف على 

ره الد كور لاز عبن ابي بالامري علي خلاسة راب و ادى فيي المملف االنسية الى اطا الدواسة 


ال lî‏ یا لي ءاطريحة او ية ر 


اد الي المدار ابه بغ ز٠ا‏ الى اماو الاد 


ي اوسر مث کان دوس مزالاب لیل شاد . توراه ازوف زذرایه س هده التاحية وژزن 


وقبم: . فال الاستاآ عن > 
”لن يکين وزی( ۲) شرا ذلك ما 7 لہتطبم المت فيه داشنا مکاح الاديية تتونف في نظرنا على ما ايريا 
اء له للةعر العربي من عناصر جديدة . 


س aî‏ س 


السبیر 
من ذلك الموسبنى واللبن وجمال يهر وقد أخا. بعض الشعراء بتظمذون طهه . كاخبه ديق 
ي عبار وعمر ابي ريددة وحسن كامل الصبرفي . وفورى يمز آي نفسه النفافتين العويية والخربهة ,بخرم خير 
منهما اجا جدیدا خاصا ولل الاستاذ مواق ني دراسته هذه وهام ديلا من عفر عقي التي مطلميا 


الى نوله = صاح(٣)‏ هي البفظة دبت على اني فاستلانت الموطاً سمبمر... 
ومن تكن حالته حالتي لم يستعر بالسي ء الاسواء 
ما الفون ئي نومي ني بفظتي وک ما في بفظاتي ړوی 


ومن نم بنتفل بك الثاعر الى عقره فيصور كل ما يشاهد فبها من اعڀاء فاذا هي 
عالم مدال ني مايه من عهاطين وجن واواح جينمية لبااد لبا اليفة يمتها البرجة ناذا فر كا 
بقول الادبب موس كريم دينا باكية هازدة مدمدمة ساخرة بالاتسانية قاذ فتبالحم ”. ولكه قبل ان بشرمع في 
وصف دناه هذه پړی ن الرلجب عليه أن بص مطبته البها يما مطبته سوي شبطان جهنمي بقبۂ_ 
على النار المد : في فكبه فاذا الشرر بتطاير من فمه والمك القطع كاملا وحيذا لو حذف البهتهن 
الاخبرين منه ٠اذ‏ كيرا ما بذهب الظصبل بيرعة الولبات الشمرية - 


على الريى املقى عام الفحى يعبت فيه الآ الماطر 
فعاتق الزهر وضمتهما غمامة طفها السناظر 
خعامة بهن اراسا ٠‏ اذا شبطان شمر تحتها سائر 
کات لما بدا خفیة قذفه من الثرى ساحر 

آي فمه من مقر قطعة مئها بطبر الشرر الثائر 
ووجهه جمجمة راعي انبابما والمججر الفائر 
انما محجرها کوة بطل نها الزمن الخابر 
اقبل نحوی فافلا انني طوم لما يفضي به الامر 
اتيت واللیل طری ذپله صباحا ابيا السشامر 


وعد ان پطوی الداعر في عفره فلبلا ٤‏ یلت یری هتالف کاهنین من اشير کیان 
العب ني عالم الاساعير والررابات + فيصررها على ضو* الاساطبر السال: تصويرا ريما وحسب الشمر 
المهجری تجديدا ان يعنو في هذه الناحبة الفصصية من احباء الفصر القديم لا في كان 
الفصص من قبل الإسطيرة او كان من قبيلى الواقع . 
)١(‏ ذکرړی قوز المعلوف ص (۴) الروحتعرن م ١١ا‏ (م) نفلا عى ببلة الشو عار عد 


7 


س 


ید ا زاو مہو وح پتها ای اميرة الجن إلى ألثموء الى اننبة السمنيتة ای ال هنين شق 
وس ای ٠‏ پیا »الى غاب لحور لن و و الحم الى نيد البعاياً انی حدود فو ورفات 
الحبفرين لى س لدا ۴ و ار راك ہہ ال مام ۷ شي“ سوۍ المرارة والالم ي دنا نعبمها 


واذا الجوات - الاما تحن انل للا 
ادوا لیا 1ییا کارا 
احلاا كن ل(طافا قلا 


تصيررا الالام احبارا 


ا هي حر الماع وه افد في فن اة بنا فبا أ س "يان راغلال وا ھا .۲ 
نخم وشمر پیا بال ي هن عاك قبن بلطلا کہا پول ۹۴یب جل ر الد بى فیا ڪ * 

فطلم ٠+١‏ االر الخالد نها میت داعم القن والہيال کریا فد امح رمن فة معلوة. قجأة الى 

۸ کی ایا تی ا تخړۍ دور تبه ة ابه زی i‏ وکگیرا سما بنفها 


شي * من الود ة المدعاية التي لیا و فصبد د لر ويل لعل دارا رر جود ها اتسن 


مرتدة الشعراء الدالد ي ٠‏ 


ابدام لړ مستااه الرادر وهه ااذى وله لمكين :لرا ١ا٠‏ ھا ل بیت عرة. الاد پال ار وان الاد 


العربي لبغفخر في دور ټيلو المعاوآ هذه ۴ا پاخر نيما تما لىئاء ۽ قدا وحد بنا ص دوجا أدببة 
کماګاتې المستانږ واليازجو بسوا :سا وأنه لم 


م ی ر ت ی م ےا م سے س سما ا سیت ا س س س س 


دواعي الفغر اھا ان یک دف اغا لمو بان پکین ریاءر ال هر آلا ٠‏ اا لیا ےا 
کون هرلاه اللاي اء لاد بب لیر بی اسا ر الرء لوق ليام الي الرالىي 
ادباه نتان لما راديا لمل مخولون بلع من الال ٣‏ 
طحب ابد ة " وان عب “ وجوصاب 1 بوا" ثذكار الما جو رف مما شموية موضوها " جمال 
بلادۍ " نظمها في الوا الاخپرة تت ج ینان حب مم ان ومن أخوالهم ميشأل( () مك 

وجمبل( )١‏ بك وماعين بك السلس ر ھم کے ھار را تولف عائلة بتي مملوف حلفة زهبية 


س ۹ ` 


لي سلسلة الادب المري . هذا يلما كان الي“ بالشي* بذكر رايت من الخهر لن اقل الى القارىء 
الكريم ‏ هذا الحديث الطريف عن مجلس من مجالس الممجر الادبية وان ناء مجلسمن مجالس بني 
العلوف لعل في الاستلراد احيانا ما بثقي ن النفس ضجرها بيذكي فببا جذوة التبقظ قال الراوى 


ني اجتماع اللي جرت ني مزل صديقنا ( ) الوجيه الفاعل جورم بك المعلوف 
سمفط فنجان نموةمن يد غيلته السبد : الرفيعة التمذيب والادى ايزابل عبرد معلوف . ولا كان 
المجلس يضم كلا من الوجهاء والشعراء المظرقين شاهين بك المعلوك وميشا ل بك المعلو“ والاستال 
شفيق المعلود والموحو فوزى المعلوف ءفد أئار شيتطان ااشعر تلك الفرام الفيافة فائشد شاعين 


بك = 
یل القان لبا لأست غفتاه دفتيبا واستعر 
فلات م لضأه بد ها وهو ل بد وو جا هجتي اعتذ ر 
وضحګه عزد ذا من کیا می فلفا ائ است قر 
فارتمی ن وده مستعطفا قدمبها ودر يکي فانکمر 
وق مبشال ین = 
عاش بهواها ولک هي عواها بتکم 
كلما !دنته نها لاعسق الثنر وشتم 
لهم دابه الطبيل لا يتفك حتى بتحطم a aes‏ 
وقال الاستاذ شفيق > 
ان هوى الفنجان لا تعمجب وقد طقر الزن على مبسمها 
کل جز* طار من فنجانها هو ذکړی قبلن من مها 
فتظر المرحوم لوزى الى الفنجان فاذا هو لى بتكمو لقال معارذا ٠‏ 
ما حوى الفنجان مختارا ولو خبروه لم بفارق شفتیها 
حي الف وذا حظ الذى بعتدی برما بتقبیل طبهاً 
¥ ولا حطبه آلياس نها عو بيکي شاکیا منیا البيا 
وألذى أبقاد با سالا امل الحود ة بوا لبدييا 


وتالغفت لجنة ني الحاضرة من ثلادة ادبأ“ للحكم نو افضلية ابيا . وعبنت السبد ة ايزابل 
جازة خي ساعة ذحبية حرا المجيد فحكيت اللجدة لامرحمم وي نلاز بالساصة واف فاك ارتجل مبشال 
بك معلوق - 


ا سا اھت کل يق ضھہ تاا من کرات حباتي 
ما قصك يعت المنين فضا إا باشب دهوې عى اعات 
ا ادنا بي من قدي لود ت لعلو ١نشد‏ رجب لينا ان نلم سرامم 
م لال من 1 م . 
اغ واو ميال * 
ا اب 1 ara e‏ (؛) واه الله من عدن بولقات نشة ‏ (م) 
مجلا العر د م € :قا ) 


n > Î‏ ا ر مم سے ا ص جم سے و تتت ت ت ب نے متت ن یې 


المهجرية ٠‏ وامامنا مراحل الحياة للشيخ سعيد الهازجي يعلى طربق ايم لنسبب عربضه يل وکتاهما 
من لون ولحد ٠‏ وهو القصص الذى يني بتصوير ما بجيل لي النقس من الان ورات ونا يطرد فا 
من فلق ريحي وهذا اللون الادبي يكر أي الادب الممجرى الى حد بحيد ومن هذا الفبيل الدكاين 
الازلهة لايليا ابي ماضي وكير غبرها من فصالد التاملات الذ حنية وسنعود اليما في حديث اخر . وقد 
يكون من الخير ان تطلح على بعض مفالع من هذه الفصائد الثلاث لاصحابها البازجي يعر بضه ابي 
ماضي ا لا يخلو الامو من اختلاف في السمت الاديي والرسالة (القم الادبية وسا جاه لي فصب : 
اافم آ بے 


سنطلع فريبا على العالم .العربي ءبملحمة اطلق ليها امم ” مراحل الحياة ” لاس بردتا 
الشاعر الكبير الشيخ سحيد البازجي وبين ان الفصيد : ة انما تتفاول حياة المره في جميع المراحل طقلا 
فحدتا اانا لابا فلا . وقد ته ناظمها شاته اي جمهع منظوماته تهجا رالا . تارة الايا وطورا 
اصلاحبا هما راه جد يرا بالد ر س والتعليل والنند في طك المراحل التي بينما بجتازها سواد الئاس 
كالاشجار الجردا* في صحار قاحلة يقطمها ذور المواهب فا١‏ بم ارواح مئفلة بالثمر في جثات تجرى 
من تحتها الانهار ”. والى الفارى* يئا منها - 


ترامى الغرام لمهن الفتى قخف الهه بوجه طليق . 


فلا السير بوهن الفبرإهر اقد امه ولا اللبل يحجب عه الطريق 
اذا في ربيم الحهاة فتاة بوجه صبهح وند رشق 
اطلت طبه وقي تاظر بيا لكل معني الحباة برق 
تصبی بث تبار پحه بصوت شجي فلب رفي 
وافضت البه باحلامما فھا ما بل الخغرار العميق 


بطو عنقا كجيد الخزال فطورا پخبب وطورا بفیق 


ك چ 


متا =- 


اذا المر جاوز سن الكباب 
فلا النذد بكم اهوا“ء 

مصاب الجسى غريب الشةاء 
قدا" الجسي الزمان 

زهور التبيعة د الحياة 


وما زال بتیعم ہیں الدباب 
ولا النص بهديه نمم الصواب 
ولكن في الناس هذا المصك 
ودا* النغوس رليد التراب 
بنفسإ ۲) الطعام ونفس الشراب 


فزهر کون شمد الحياة وزهر کون فيه الذباك 


و نها „ 


رايت الغدبر على مهله بسر وبخطر ني مشبته 
شبيه الفضيذة في صمته ومنل التحنن في رفته 
تجلى الصباح على مائه وغفى النسيم على ضفته 
بصول عليه الزمان فيرفي ويطفو الوقار على فوته 
وما ان بئور لهو الرباح پعود سریعا الى هدأته 


Ties Tod o oo 


اذا الد هر راعانغي محنته 


س سے 


)١(‏ مجلة الشرق رج عدد 1 سضة ١١‏ ( ) وتحريره في الطرا م نفسصه ان لم پود ئي اللغة 
العربية التوكيد فبل المو ولعل في هذا دبلا من العف اللغوى او الخروم على فواعد اللغة 
agg‏ 1 (*) مجلة الوق مر ۷ عدد 
¥3 
س 
وتجرى الفصيد ‏ على هذا السمت من اولها ى اخرها وهي لا تخلو حن المسحة الث مرية ورسالتها عالبة 
بحيث تحمل القارى* على تمثيل الدور الطيب من ادوار الحياة أن بكن لا بد من التمثيل والفكرة مجد قتان 
ساذجة ولكها جمبده . 


—— 


اما فصيد ة ابي ماضي «فتختلف هن فصب 7 اليازجي لي مواقف عة , وان تکن هي في حخفبقتيا 
صورة لمراحل ال-باة . فير انها صورة تتماوم ليها اظلال الحباة بجميع الوانما . وقد كين نكرها 
الا ساسبة, مبتذلة ولكه في افراغها على هذا التحو من القالب المسوحي جعل ضها شيئا جديدا وقد اجاد 
في تصوير بعض ما پجول آي نفوس " شخصها وهي لا تخلو من التشابيه الرائعة والالوان المشرقة والثلعر 


°۹ 


يوطي“ لل نصبدته هذه (إ) بالفطم التالي ٠‏ - 


کان زمان لم بزل کائنا وحالة ما برحت بافيه 
مل بتو الائسان اطوارحم وبرموا بالسفم والعافية 
ناستصرخوا خالفهم واتهوا لو انه کونهم انیة 
وبلنت اصواتهم عرشه في ليلذ مقمر: صافية 
فقال اي فاعل ما اأدتهوا لعل فيه حكمة خافية 
وشاهدوه تاطا من عل فاحتشد وا في السمل والرابية 
ااا کچ کی سی کا تجتمع الامطار ئي السانيه 
ناح یا لمرن ا حلب ما بال صرحاتك عالبه . 
هل اصبحت ارك عاقرا . ا فارت الائجم في هاو . 
ام افلح الماء فلا جدول ساقت اجر فاا ناديم ب 
ار نفدت اعبنکم تورها ل غشهت ارواحم غاشپه . 
ان الهو . 

ان لم کن فد نض فک جيم واحد اسیه 


وحذا بتفدم الفتى لبعرف شكاته على الله عز وجل واف ذاك يزام الستار عن المسرحبة التالبة به 


ذال الفتى .ج ياب ان المبا مصد ر احزاني والاي 

البستنبه بوق بعد ما ابلاه اخوالي واصامي 

وصار في مذ هبم عصره فترة زلات وادام 

لاخطفت حالي وحالاتهم کانئي في غر انواهي 

وصوت کالجد ول ي فد فد او دامر ما بین اصام 
الى قوله ‏ فنیاهم دنبای لکا اعلامام بست كاعلامي 

عند هم الروضة اتمارها( ۲) والروفن عندى الزحر النامي 

حندکی 
نازوع نجي الشيب في :ملتي فينجلي ص اوهامي 
قابصر الحكدة في غوله اني البها جائم ظامي 


)١ (‏ ديوان الخمائل ص )١( ٠۲١‏ وردت في اديوان اشبارها ولعله خطاً مطبعي . 


وسرعان ما بتواری, الفتى حتى بظهر الشهخ 


ٍ 
چ ا 
مجاء ثبخ حار راجنا مشتعل اللمة بالو الاهاب 
كانما لزل ته غا بخ ى تة زارات 
تضاح با رياه -خذ حکمتي وايدد على دك عصر الشباب 
ان امائي الرو ازهارها وان هي ات رهاق شيب 
الى قوله ت صحوت فمن جيلو فابصرتئي كانئي سفبدة في العباب 
لهل ل١٠‏ في الحر كل المفى فلم تجد ثي البخر الا الضبل 
تات عن الط ولم تفتي شبرا من‌السر الذى ني الحجكب 
ولو ترجحي وة لا ث تفت لكما عز عليه! الاياب 
مرتفف لاام عن سبرها فانها ترض مثل السحابن 
وضع امامي ١‏ وراي المي وطول الدب وزد في الصعل 
ها لذتي بالما' اوی به بل لذتي في العدو خلكة. السرا 
ثم فطل الحسناء بوجها المشرق ونلبها المظلم ‏ 
وقالت الحسناء با <الفي وهبتني الحسن فاشفبتقي 
وجهي سني مشرق انما مرم عيون الخلق وجهي السني 
وجي منه حظ ورد الریی من عطره الفواح والسوسن 
ومئل حظ النجم من وره في الحندس المعكر الأدجن 
اال اللي“ وللمامع التغريد والزعرة للمجتني 
الىنولها ‏ كم ريبة دبت الى مشجعي وتهمة حام= على مسكي 
ان الغنى في الجه لي آفة يا لبت دميم: ابتني 
وهنا تبرز عاى السرم الجارية »ربلوها الفقبر فالغتي »ء 
وفأل ذو الثروة ما أدتهي لا اشتمي أني ذو ئروة 
ائغفقت اپامي على جمعها وخلتفي اد ركت امنيتي 
فاستعبدتني في زمان الصاء ءاوقر بالعم شبخوختي 
قد ملكتني قبلما حزها وملکتني وهي آي حوزتي 
كمحلة امسكها شهدها من الجقاحين فلم تفلت 


ٿم بجي“ الابله :اذا هر رجل بنطق بالحكة ولحل الد اعر انطفه بها عملا بالغول المائور - ” خفوا 
الحكمذ من افراء المجأنين .” 


وصوخ الأبله مستفسرا ما الفصد من خلفي كذا ما المراد 
الم بكن كمل هذا الورى الا اذا اوجدتني في فساد 
لي صورة التاس وحاجاتهم من مطحم او مشرب او رقا 


لكن لبي غير البابهم فاه مكتئف بالسواد 


الى نوله 


ان کت سانا ٣لم‏ یمیا ری لست بادراي اني العباد . 
وبعد ان الي الاديب بشااته بصدر الله حكمه الإخبر استتادا الى ما سمع من 


انت 
افا مختلذ. ودل ئي محكمة الحياة أ ېوی حت ل استفزاف 7 تىيبز . /# 


لما دعى الله مكايا الهرى فال لمم کونوا كما تدتهون 
فاستيدر الشيز وسر الفتى والكاعى الحسناء والحبزيو ن 
لكهم لبا اضمحل الدجى لم بجدوا غبر الذىی كاتا 


هم .حددوا اليم فان الجمال وعرفوا الخير فكان الصلاح 
ولھ من تفص ولا من کال فالشواعفي التحابق مثل الاقام 
وذرة الول كلل النحبال وكالذى عز الذى هانا 


وو المفطم !خير نتحلى صوفيةابو ماضي واذدحه جلي فاذا الكون وحدة لا تقجزاً واذا 
الله واد تي کل بنعکر من ابا . وتمتاز قصبد ن عريضه بما فبها من قلق روصي . وهي 
من حبت !"خرام البياني غر الى الكير من الطاال والالوان المشردة ولكه' من ناحبة ثانية 
غنبة بال :يال الى بخلم علبها نیئا من ريشء . " دانم إ) ذا العماد مدينة عتبمة ذ كرت 


ني الكقب العربيذ التاريةية والدبنبة مرارا ال اما اي التي ب#عدها الك اعر عنا فيي اي الروحية 
رھ لاء ی٤‏ ارہ 
الخيالبة المحجوبة اي سحراء التقرر بشي مرالدامر لى طريو. ا " بلباف ممه ى * العلل الاير * 


فلبتوغا, مده ار " النغر اعم ولیراقتق ” موک الذبراوان ”على طربت انون حت تىدو له من 
ںہ پد ا ر ومن اليفام الول م بلو 3 


پا للب ہا غائرا صغیرا مضطربا ني بد الياء 
با ظامئا والدط * تجرء مله لړوی بها سواء 

تعال نختر لا طريفا قفر با لحل ي سرك 
تعال لو تتفضي اللبالي قفتتي دون أن راه 


وقي اليقطم الرانح اى فو القفر الاعظم بفول ‏ 


نحرت ناأقة وجدى على ضریس غریب 


فسال متها ماقي وطار منها رجائي 
بقلت للقبر هذا فر الاس والوناء 
لجمع جياعك. الي قق لي اعيا 
فلم بب نداي سوی المدی ني النړاء 
وسر في القفر وحدى رفور وفرق ظهرى صلببي ال 


ا 


قد کان في الرک غلبي Fae‏ وشوابا 
والعفل حابي رايا والشون زحي اليطابا 
وني الھوادے جاعي زرغبقي والطوابا 
بات صد ری وڈ .وی والذ ريات الخطابا 
بحده لهن حنبني حدا*ء اعی سجین 
پری بځیر بون ويا شوق وتصبي 


وينتلف الا انون فبما بينهم من أجل الفياد ذ العامة اى المججة ب وبذم ا ب 2 
العغل والقلب لإ بلېث به !“ول ان بنتصر على الثاني نتمةد له الراية .كه سرعان مأ بضعة 
اقلم جهو الاك الي لخدتت ممن ۶ جاب ملد ذاميلوذ العفل بالفرار وهتااء في وادى 
السكن بقف الاعر لبحمع شتات الرگک » واخبرا تسير النفس ي ابع الةافلة . وفائلته هذه 
كر الي ٠‏ الكير من ررجائية الشرق بان مقعم من ريحائية الصحراه حيث تخب النافلة لى تريح 
الحداء 


فقال عفلي لماذ! تمالئون الضلولا 
بشمر الدليل. اتتدبم البا غويا علبلا 
بسیر نحو باط ہلا ن قفد استمالت علولا 


فحرد المفل سينا من الصواب سريحا 
فخر فلبي صريعا_ تین الال دبینا 
با وبع فلب شاي لم بسنو فاریدا 
وسار“ بالرکي علي " لا سرون الجنوحا 
ورانا فو السكون هتاف فلي الحزين 
بفول ۷ تترکوني فضي على البعد تحب 
الى فال > 

واطل الشاء جيشا من الطنون وجهجه 
فر علي جبانا جي خا ينت 
عى طريت الجفون بين المنى والمنين 
حبال وادی السکون وفغت احمم ري 


پا نفس رفذأ ومهاا فانت ظمنى ورحلو 
طوحت کل رحالی لا لما رلت ىلي 
تع لاي بسکسون وعللبئي ‏ بحيلي 
زي لمالا تنو اسر ن اليم شکلي 
اما لمت باني ققدت لبي جلي 
فاصمت وسر ني السكون ا¿ على طرق الجنون 
لعله بعد مغ ی بدو لنا وجه ريو 


ویشتاو المدلح الاير کا ودند کی منه الارر الايا 


طاار تشبق کل ی طلبق 

هل اليما طرية غبر د اللحود 
اذ تحل القبود 

أيه اشزقي البحيد ل ارد 
لر دوق 

لم ولم لي الفا تف ست اناه 

ودالبلي الرجاء استماء. بوي 


عامفا للورود 
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اما فصيد تأ جبران ونرحات وان شنت ملحمتاهما في المواک احلام الراي فما من نوع قصصي 
اخر هو الفصر الذى يعتمدعلى الحوار بفصد ابراز فكرة ما أو الدعو: الى ميدأ ما اجتمامي او سياسي 
وند اراد جبران من " مواكبه " ان يحمل الى التاس رسالة الاصلام معبرا عن بعذ افكاره بالرموز 
اللفظبة حينأ واإ/ وبالصورية حبتا اخر . وني رموزه او بالحرى في اهي ادبى الزمرى وما برافةه 
هن صور رمزبة مظهر من مظاهر التحد يد وهنا بظهر ائ ثر وليم بلانك في ادبه واضحا جلبا کیا بصرح 
بذلاء استاذه المصورر ١‏ ) الفرنسى الغقان رودان كيا جا اي کتابخائیل نحبمه رند ورد معدا 
ذلك. ولبست الرمزية ابا شيا جدبدا في العالم الاد فان بعضر اسناره التوراة بكاد ل 
يهم لگره ما فبه من رموز وخحوصا سفر اشعیا ورویا ودنا وسواهما . 


( ۱) ولد جبران خلبل <بران في بشری من اصال ابئان سنة ٣‏ ړړ| من عالل جبوون الكدانبة 
وهر ! 
الاعل ولي قدت السا ني اوائل الجيلى سابع ءار حبث تجير اسمها الى جبران . وقي 


عة ٠٠۲‏ هاجر جبران من وطنه فزار مصر رفرنسا وبلجا تم الى عصا الترحال في بوسطن في 
الولابات المتحد ؛ . فان بتلفى الد روس الابتائية هارا في الما رس الحمومية ويد رس التصوير لبلا على 
المصرر الاميركي الشهير "ماجر "ثم عاد الى سورية وهو لم يجز الخمسة عثر بيعا فافام فيها اريم 
سنوات رنصة. سدة ففى نصفهاً یہ | کمن في بیر:ت ې غاد ر سوریا متجولا من الاسگد ربة 

الى امير فالاستادة نائينا متففدا اثار المصربين رالبيزنطبين اليونان ثر عاد الى مصر ثم توجه الى 
اسبانبا حيث. فد انار الحضارة العرب: نها الى ابطالبا ثم غادرها الى باريس وهر لم يجز 
الخام.. ,العدرين بنبها استفر تلاك سنواك اتهى خلالها دروم الفنية ي اتم مواهبتة معاهد ها 
متتلمذا علو المثال الافرنسي الشهير " اوفست روفن " الذى سماه وليم باب الغرن العشرين يلم 
يلايك حذا عو من اعم شعراء الأنكيز وأنيغ مصوريهر " بترفي حبران سدة جور ومن اشمر 
كننه العربيه الأحقحة المتامرة دمعة وابتمامة ء الوا «الحواصة. «الاررا المتمرد ة «البدائم 
والطراقف وله تي الانكيرتة ” المجتر ”التب * “ريل ورد . " جسيم اين اتان * * تة 
التي ”وك غبرها 


لتك خد الرجة ن عباتي ال الا الشرف اتان الال م ووز م والاساا اين 
۽ ١‏ نة ب اليلى محلة تمالية اى = اسربكا اامالبه والثانة جنوي تصدر فر عاصة 

تا بی Ê‏ 
الءميوربة الفخيه ) افنيل سن وضعا في ”رح مة حيران واعصاله الادبية هنا ” جبران خلبل حوان" 


لادپ مخاگیل وره والثايٍ ران متا ويا للاد ی عيبا وسحود 


وسا 4 فبه ان جبران والريحاني نا قد تائرا ناسليب التورا: كيرا كما بإتليفاد تائر الريحاني 
باوت اران کا مبجي* فد اء بعد المماشرقبن لمن اطلءءا على الاب 
اخص اگ ر حذام المستشرق الالباتي كىفمبر ” a‏ حپث يفول - 

حبران إ )١‏ لمتائر باسلوب التوراة في اسفار E‏ میا وانا بمتاز اسلوبه بكوة ما ليه 
مر سرموز سکنل ہا وہ 
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من رموز وابات واستمارات مجازیة ا اجور من صدیقه. وزمیله الاد یب مخائیل نیمه من تفام 
طامالرموز اللفااية ءالصري: التي ترد في محظم کنبه ولا یما یهو کاب المواک المعئيون به فيع 
درسنا اللشعر الممجرى . ند تسهل التعابير الشعرية الغداية. اماتا لى من بريد اصال 

الفكر وامعاءء النظر اما الصور الرمزية فلب لها سوب صيقه لحيمه " أول رسم ( ۲) وضحه جبران 
امامو ي المنصت كان بمثل تى عاريا قى العضل متسق الحم خابقه يمير بخطوات ثابة واسحة 
دنو بده البمى ناء بعيناه تحدقان يما در لاف ابعد من مجال النصر وفي الفغاه من خلف 
یکی ائبری ساح ي الوا“ بمئل امراة ۲ تری متها غبر راسها وکتفینا وبضا من عدردا 

رآ رامبها الود تبن كاناما جناحان يحرسان حامل الناى وترى فو وج ها ما يشبه الحب .١‏ لكه 
غير ٠ا‏ برفه التام ناعم الب إترى ر في عيتيها العالفتين بما وراه الافق لبت نها ول 
لاغتى سر ولا خثشى فانا معك ١مرا*‏ الفتى و 2 چ النامر ببدون بالنسبة البه اقزاما 
هوف صاجب الخبال إلى ی ويا دو امو فامتفال باؤم م باراد ته وکان لذلا حرا . 
واشکل الاتبری هو خباله الاپر بحاديه وهاديه والناسمن خانمه فطعان تسير ولا تعلى لماذا . 


le 


" 


والى ايز تسبر .م ال.ببد 9 ن لہس لەم سن خبالکم مد ررا 


مما يزيد في قبمة سير نحبمه لرموز وات الث عرية والصورية صدافته لحبران 
وہدادثرته له یما کان بدور بپنیما من نقاش وحوار وإ الاد يرسالته ونعيمه الى ذلك كله 
ادیب کبیر قدلا بل عن زمبله وصد بفه دور ومفامنا . ولطالما فر" | علبه جران شبدا من نتاجه 
پي. لیر ما رای صاحبه في الامر . ٩‏ بعني هذا ان نعبمه کان استاا.| لجبران غير انه 
في نكا الفكرى مجابة لليفظة والتفهم . وأآذن فنعبمه لجدر من لى أدبب اخو ني التعلبق 
کن کت الاک ب 


کت اسمم ۰ ۲) جبران بفراً واقرا جبران فو ا اسع = هوذا جبران " القمص في 
<سد رجل بحب العنم والفوة " بنازل جيراان الذى ” مات ودفن في وانى الاحلام " والذى 
من حبٹ لا بد ری دافته مړ اکفاته ودحرم الجر عن باب فبره وعاد الى الحياة وفي عبئيه 
نور حفبقة جدبدة وني قلبه جذوة ايمان فديم 


بطل الول علي الباة من اة 8 ينضر متها 0 اسان , ونحة أن يفنا 
جير عله بدا ها لفات متنافر؛ متتافة ة هذا الخبربالكر . والح واليال :والمدل بالظام » 
والحرية والمديا «والحب ,البخض ١بالموت‏ والحياة وغبرها من المتففلضرم المتنافضا= «ويجد 
التاس في ارتبااىستمر وتشويش اندى لائهم بحايلون ان يولاوا من طك الحلقات المبحثرة 
ساسلة كاملة فلا بستطيعون وهم لا يستطيعون لانهم لا بعرفون كف بفيسون الحلفات ويزتونها 
اما هو فیعرف لکه ضنین بمعرفته على ندر ما هو جواد بهزئه . فهو يمز بخبر الئاس 
وشرهم ولا قول لهم ما هو خپره وشره . وعو يسخو بدینهمولا يطلعهم على دبنه الځ 


ج a TR‏ 
تم بنتال تعبمه بنا الى التحدت عن الشخم, ١‏ خر او بالامحری من جبران 
چ ی د ت 
)١ (‏ قادة الاب العريي المماصر ص وإ ( ۲) جبران خلهل جبران ر١٠٠‏ ( +) جبران خلبل 


جہرأن ٣ر‏ 1| س ۱۸۲ . 


س ا 


المولود جدبدا فبقول ”اما حبرا ( )١‏ التاعضرمنلحده ي بادى الاحلام فيئبرى طى مسج 
الحباة خبالا طلبةا من فبود المنابيس والموازين وكل اناف الستناقضاءء . ويا الغاب التي بسح 
فبما بیود گل شي * اليا سوى وان الحياة القاملة ءل الطبيعة بمعتاحا اليف . وما الثاى 
الذى بنفم فبه سوى رمز الريم الذى طتني نيد كل الاروام لتولف لحا واحد كاملا ل نار نيه 


ولا تشوبش ". 


پاکل الد ی الحمل فيصبم التاى , م هي الفسماءة بعبنی ا والحور الذي ما بعد ه 
جور . الا ان الغاتء وهي الحباة الثا ملة ‏ لا ولول ولا تصبر لانها تطعم ذاتها من ذاتنا. 
فلا موت الحمل عندها ماتر ولا نغذاء الذب بليمة ” . 


وللغآب من ” احيائها " غاية واحة بلها نهم مشبد؛ واحلة . من عرفيا لم بعاند ها 
با استسلم فا وباستسلامه لها حعلها مابئة له . ومن جلها لعاندها سحفته فاشفته. 
فالاستسلام توعان . متالاستسلام الماهل وهو المبودية وهناك استماام العاف وهو الحرية . 
ومن خذا النوع البإ استملام النافم في الناى .” 


وفد بكون من ألخير بعد هذه المقدية الي ارذ راما ف 31 ييخ نعیمه أن 
نئبت يئا من اموا لتنم الفاد. ة ولحل النارى* يذكر ان ما فلناه في هذا النوع النصصي 
3 پشرم ن حد ألحوآر لذی حر تنصر من عار المسوسي اة وهو هذا بقصا. فیه 
ابراز فکرء ما او رسالة ما وقد ينون هذا من تبي التجرد المثار اليه اننا . والدوار كما ميق 
کي کرت کار ای لاب اچره لی حه بعبد وغو اذاقات قاشرة چھ ای ادا 
ا(مرير ولعل السب لذلاعخو أن الاد سمفحرۍ اي نجموعه ادب رمال قبل أن باون اد 


وهاك نماد من اب جپران ني ” موانے ” فهو لا تحتام الى الشروم اللنوية 
والتفاسهو البيائية ولع بالسية الى يساطة الفاظها ويساطة معانيها لولا ما فيها من روز ويا 
غلابا من ققد سببه في الغالى عدم تمكن جران من المخرار الانصام عن نفسه . على ان 
و ما قامه لعبمه نورا بمگةا الاسترد اد به . بلعل الد كتور فروخ مصيب في معد ما اخذه 
علو حیرآن من خطاً وتعفيد لي بحر مفاطم القصيد ت ولكئه مسوف قي نفده ان لم يكن متحاملا 
وتحامله في بعغر ابحائه الجبرئية لا يحتام الى دلبل . ولمله اذا راجم ما كشع تعبمه 
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اعتراله 


في شرح رموز الموا عاد الى لڪه . وما جا في ملعمه جمران هذه ما يلي ٠‏ 


ليس (؟) قي الغابات راع لا ولا نيما الفطيح 
فالشتا بشي ولکن لا پجاريه الرسبع 


حك التاار صيدا للذۍ باہى الخضوم 
اذا ما ھت ہوا حاګرا ساو الجميم 


فبقول الد كور فرون =" اما المبتا الثالت والرابع ؛فظاهرا الصرة بيدا اليفصد على ركاكة 


ترما انه یرید ان بفول = ان الناس پخشون الذي باي اضوع على كى احد فاذ! اراد امرا 
انا هولاء الناس له ودلا مسن من فول الغرزدىق - 


اذأ نحن سرنا سأرت النامر خلفنا " الى فبله ‏ ”وام الت الارل فتستخرہ صورته 
الخبالية بعد راه ثاذا مي = * الدابة مبدان البق من الفيرد لفك لير انيه لر حا 
وا محكي يلل الجميع تمت سءا* " فيستنت, من تعليفا الد كور وتفسبرات نعيمه السانفة أن 
الشاعر في اد واناز في وادولا غوابه ني ذفان ما بذع للداکور من خطاه قفد بذع لای !ديب 
اخر لم بف تخصها على سياة حبران الفلية . 


وسا اله الدكتور نروم بااشادة الى ٠ا‏ قم ى "وكير الى اني يعبت هنا من المعآني 


لجبران اكثر مما بمكن أن يون فصداء تفس ."وسو بختم مقاله ذأ = ” وهكلاً لود 


ل١ ص ۷ر س‎ +١ إ۲ ) الامالي المنة الاولى العدد‎ ٠1۲ ..٠ ؛) حبرن خابل جبرآن‎ ١ 


e 2‏ یا ق 
امل بیئته س ومن میزات البقریة آن تاوں صانبه متسد تون پم لبوا او تون مذ رة گ ر 


فتميلل بصا يا الى الوذ لذى بنفر الحفل منه عابنا أذن لن تلئس سيب شؤوذ جبران 
في افاطرابه العصبي وادمانه اللخمر . أن جيياليي يال تلم وجل ريض اننا اذا فملدا ذلك 
أنصفناه ٠‏ وني كلام الدكتهر الاخبر ءمن الدخامل ما فيه لعل الفأري* الكرم بتو للاعلام 
کی ب مذاطم به ده القیل الفا“ ان لم یکن غد الام على ۰ المیاگ الحبرائية 2 قبل 
ءا لله برف لي اماد ة الثظر فبارأها بأمعان وروي . وسا جاء في المطلم ‏ 


خير في النامس ١‏ ر) مصنوع اذأ جبووا والثر قي الناتر ١!‏ يقنى وان فبا 
وار الدابر الات تحركيا اام الد حر پوما م تدکر 
4 


اول هذا عالم علم ولا تفولن ذاك اليد الو 


ر 
فافزل الا قطران بسبر بيا صو ارعان ومن لم بم يئذثو . 


إصوت خر > 


لہس لي الغابات راء لا و؟ ليها الفعبي 
فالشتا يمسي لکن يجازية البوم 


غل التام. بيدا للذى بابى الخضوم 


ا سائرا سار الجميسع 


فعطنو الام وفن رالا پر العقول 
»انیبن النای ابی مب مدید :ڏلبل 


والدين لي النا.جةاء لبر بزرى غر الال الام بي زرته ‏ وطر 


من أما, نتمم ألخلد تشر ءمن جهوا. بخاة. النأر تستعر 
فالنوم لو عۆل اليوره ما عند وا ا Yel.‏ الئوال المرتحى را 


یں ك 
انیا ادبن فرب من مةا رهم ان وبوا ریحوااواهملوا خسوا 


لبس ني االخأبات دين وا وا ار اللبيم 

فاذا الىابل غذ لے بقل نند ال 
ىال غنی ن ا لصحيح 

ا فق الحا ااه ثل ۳ 

ن دين الفاءر ڀاتي مثل ٣ل‏ ويرو 


لم بم في ار دين به ل ولسم 


ثم هو في المذطع الخامس بحدث عن العدل ثم بنتفل بك ني المفطع الذى يليه الى 
الحديثر ن الحق نالملم لالحرية فالتساهل واللطف فالتظارف والكياسة فالحب فالفتوحات الحربية 
فال عاد ة فالروع فالجم فالموت وقد بث قصید ته کل ما عنده من فکرة 


ع ی 
)١(‏ المواكاب ص ٣ر‏ 
ج ج ج چ ن ر 


نا لدپة ذد بشعر بسيط في الفاظه وت انبره الا فیما ندر وکن فيه شي * من 
الرمزية . والفصيدة لا تخلو من بعض القاطم الرالعة والمعانو الحمياة بيا هي علبه من طلاوږ 
في اللفاظ وعذوبة ني الموسيقى . من ذلا وله 


وما الممعأد ةت في اند نپا سوی شح برج فان صار حسما مله البشر 
كالتهر بوكر نحو السهل مكدحا حتی اذا جام ببلي ریعتکر 

لم بسعد الناس الا في تشوفهم الى المنيم فان صاروا به فترا! 
فان لذبت سعبد ا وه منصرف عن المفيع فغل ي خلقه الہبر . 
الى نوله = 

لم اجد في الان فرفا بهن تفس و جامد 

فالموا* اء تهاری والندی. ما“ رک 

والشذا زهر تمادی ,والثرى زهر جمد 

ولال ألحور حور ظن ليلا فوفد ( ب) 

الى فوت „ 

هل تخذ الغاب مثلي منزلا دون النصور 

لتتىعت السوافي وتسلفت الصخور 

هل تست (۲) بعطر وات بور 

وشوبت الفجر خبرا تي کووس من ائیر . 


واما الشامر الياس فوحات اي مللخمته حلام الراي فلا يختلف عن جبران ئي يواه 
۷ البلا لهو يعيش وافقامه لي الب الاب ومعه كلبه ” ضرف " ساعه الإيمن ويره في 
وحد ته ولکن غابه هذه ليست شپتا راه ني البق واسما لي حلم وهو لي حلمه قد یکین غير مسویل 
عما سمح وشاه - والفكرة العامة ا تخي عن حد الابتذال لولا الفاب الجديد الذى انرغما 


ا4 > 


بے هية وادتضيدة قد نر 

ايوا تلو من بعت التشاييه المستملحة . اما الفكرة العامة او الاحرى رسالة 
الشاعر فرسالة غير جدبدة وهي ل تخلو من التطرف شان فرحان ني معظم فصائده والملحمة التي 
نحن في صد اها هي فصيد ت من دبوان له يعرف ” باحلام الاراهي ”يقد اطلعت على بع 
فصائد هذا الد يوان المعد للطبح في مجلة الشرق البرازيلية الصابحيها الاديب وسى كيم . 
والملحمة هة ا بكاملها في مجلة الطلبعة ١‏ ج) الدمغيه والى الذارىء شبكا منها - 


اخرجت شاي الى المراعي و:الفجر بحبو عى السهول 
والزهر وا رغبر وأم والطبر كالزعر في الذهول 
بای تروء جا بم موی کا فده هن la‏ 

طمبا ة نال ا لد روسا من شبخة السحر فی حماہ 
ان لم تكن تيل الافاعي فليس ضتفا ولا احتراس 
رهط ألثع.اببن والسبأع قد حطمت منه الد راس 
الى فول ج 1 

ملسا* ممشوقه القوار تا فير االخمر شن بها 
الارز اهلها الكرام هذا اذا لم یکن اناها 
لیا لم طم لوی والارز بلواه كالزمان 
وکل ارغر بالذل تروی اشجارها تثمر الهوان 


)١ (‏ لعله البيت الوحيد الذى وجد حسفة في عبني الدكتور فروم - الامالي سئة اولى عدد 
در )١( ١۷‏ راجع فو هلا الكان بف " المجريون واللغة ” ر ج) مجلة الطليمة 
السذة الرابعة عد ۾ صر 4 FV‏ 


الى نوله 

عصاى ذات الاصل هززتها كالنصل 

وصحت باأذخضروف فراء كالملهوف 

وبحد ان بهت في وصف لبه مضروف ينتفل الى الفول ‏ 

سرت امام الشاء في کي الصا والشاء خللي پر نظينه 

وخلفها الخضروف ان راس عضا طوعه بالوئبه اندکییه 

سرت بها من ساحة المراح بغي لها المرعى الخصبى الزاحي 
في بقعة باسقة الادوأم وافرة الظلال والمياه 


واخيرا بنتغفل باء الى حديث انامه = 


فاحتدمت غيظا وفالت تدعي حمایتي با اما المرائي 
وانت لو مجلت يي مسري سمحت في حشوليتي نالي 
تتهج الذئاب بالحملان از وات إضراها واسواء علا 
با ايها الجاني وبا ابن الجاني يا يړم متكي في کل عام حملا 
الى قوليا ~ 

خی می یا قاج تعلو الادناس 

با شر خلق الباری لا تشمتوا الضواری 

ان الضوارى انتم والشر في من 

فلوم سوقاء يعمل فبا الداء 

تخفق بالشرور من اقام الءصور 

لا رأضها التمد بن ولم بف ها الدين 

صلاتک هباء ودبنک راء 

ورک بیود ی ڏو نسب مردود 

ودم ران ا ا ر 

بین کتاں تفدلها اللاب 

وخم جب حا بالفكح الهاي > 

فالمتني هذه الحفيةز واشطرمت تفس بنار الغضب 
مضحت فد اجرمت پا زند بقه پا بثت ذا الفرنهن دات الذنب 
ولت بالعصار على الشقبه اثأر لله وللانسان 

فنطحتني زطحة فوية اطارت السبات عن اجفاني 

من اخصي طب الى با لوخي لما ٻدا لي ائني ي حلم 
ولست ني اتدابه بل في الكيغ على فراع من جلود الختم 


واعود فاكرر الفول بان النصيد ة لبس فيما شي“ من الابتكار وان وجد ليبا جي“ من التجديد 

فغد بكرن هذا من فبيل الفالب والاسلوب وذلك في اختباره للغوافي المختلغة وا وزان الجامعة 

ببن الفصر والطول سا بكين انغاما موسيابة مختلفة بجمع بينها التغرم العام , 

وهنا ابملحمة 0 کہا يسميما صاحت مجلة العصبتر( )١‏ من صح الشاعر الباس قنصل »هي ملحمة 
وسارة 


المسيم ر#فطتوة ” المشار اليبا 


ل س 


)١‏ العصبة ص إ٣‏ عدد ۽ سنة اولى 


9 د 


سابفا اود ١١‏ اشبر البها على غير ما وفوف على تفاصبلها . ولس عن تفصير في واجب الاطلاع 
وائما لكرنها غبر تامة وقدعثرت على الشي“ الفلبل منها مبعثرا هنا وهناك . رقد لاحظت ان معظم 
الحوار فيها لا يخر عن حدى بطلبها المذ كورين ٠‏ والمسب فما بطل من ابعال ويي الروع 
ولعله خير بطل روحاني عرفه العالم . وما صراعه سوى سراع الارواح المتمتامية عن اتضاع 
والمتضعة عن كر . وفد بكرن في اتجاه الشاعر نحو تمجيد البطولة الروحية على هذا النودشي٠‏ 
من التجد يد السسرحي في المت الاديي اعني للا الشو الدريي ١‏ انحن نملران انر ا 
تكون البعاولة ني الملام والمسرحبات من النوء العربي المشبعة بفكرة الغلية والفطرسة . هذا 
والللسية نيسا على ما يته متها هتا ولا علو من اخرام فني ورسالة عالبة . بتجلى 
اخراجها الفشي يما تجد تيبا من الفاظ موسيقية ونم حبيب الى القلب ٠‏ 


المالرة - أصحيح اني بت كما امدحوه ار انا ملغ ني الحلم والبفظة مرة 
ار سبد الوحمات عفوا في ذعولي کل عذری 

لست ازى کف آبدی لك اجلالې وشکری 

فی فوادی کلمات لا بوديها اللمان 

ان اکن عاجز؛ عنما افضجن ٠‏ یسان 

ادت دجهت حياتي من بد الموت الزوام 

وهي رهن بعد هذا لك في اى مرم 

اسه ارج 

ارا ۳ انفذ ترابا حاملا اهوا*ء امسك 

فیا جت کا قر ھا کن رك 

كلت من عبزك فيام تعج۾ بهن ذد 

وداي عن کان الفعف سمطو لي کتليي 

اين من البسك العار بائم لم پشنه e‏ 

انهم لم بلمسوه فهمو اجن منه 8 

لاذ هب عامرة الثفس بالا“ الرجاء 

واجعلي شكرك تخفيف الاسى عن ذى الدغاء 


کا سے 
وکیف کان الحال فہذه الاناعید او "المناشد "التي الممنا بها في د ارستنا هذه هي کيا تقد م 
مهنا ظاهرة من ظواهر التجد يد وذلك في انواع الشمر الاساسية اى في ال 


ت به عن الشعر ا#صيكد 
الفنائي الصرفالى القصصي فالسرحي . 


ي الق الي ةة 


واما التجديد الذى نلسه في 


فلس بالشيي الجديد اصلا . 


اسلوجالا الشعر المهجرى من حيث القالب والوؤن ف 
والذ ی 


فقد عرف الا ند لسیون هذه الاسالیب قبل سواهم کما یذ کر ابن خلد ون 
لا پختلف فيه اثنان هو ان المهجرپین قد اضافوا الیہا شيا جديد !ا واية التول فقد 
الم-جريون في اساليب النوشيح توسعا ملموسا حيث اختلفت اغصا 
وتفاعيلما عد د | ولونا ‏ في الكئير او في القليل 
تتجلی في عد م التقيد پخدد | 


ا 
7 ) الموشحاتالجد يد ة 
٠‏ والاوزان الجد يد ة التي استنہبطہا المہجربین 
لتفاعهل وعد م التقيد بالوزن كما يظهر ذلك في الشعر المنثور الذى 
سنعود الهه معد حن وتتجلى ايضا في اعتبار مصراعي او ثرطرى المهت‌الواحد ممطرا واحدا . 


م ت نے 


س 
0( راجع ما ذکره اين خلډد ون في هذا الصدد ص 


ج جخ س 


= ¬ 


وکاني بهم قد اعتنوا عناية خاصة بموسيقى البيت كما اعتنو | بموسبقى المقطوعة وبالتالي بتةم 
القصبد ة الدامل والى القارى* الكرم شيا من اقوال کپار الادباء في هذا الخصومر مو بدين 
ذلك بالشواهد انشاء الله على ان بعخر الادباء لا برون سرى شي* ضئيل من التجديد في 1 
الادب الممجرى ى وريما عاد ذلك الى عدم اطلاعهم الكلي على كل ما انتجه المهجريون او 
غبرهم بن ادبا“ وطني المريي في نهضته الحديئة وقد يكين هناك اسباب ثائية لا اعرنها_او 
لا بعرفها عواى من ذلك ما بنوه به الاديب الاسياني نيلا سباسا في خاتمة بقاله الذى بقدم 
فيه قصيد ت على بساط الريم وهو قوله ” لو استئنينا الشعر الاندلسي لم نر تطورا في الشعر 
العريي منذ عبد الجاحلية فان دعر آ* الاندلر لينوا أوزائه ونوعوا قوافبه منطلفين من قبوده 
ذ هابا مع خالجة في الصدر أو لاعحة آي کے 
ربا كر المازني وهو لحد ادبا* مشیم الکار جس ٣‏ * مذ ٠‏ "رو مستفلۃ لا ترید ان 
جلد لا المريي القد م ولا الغربي الجديد ولا عجب بعد ذلك ان برى المره مظاهر هذه النوة 
في اعلي الكتابة ولي الاوزان المخظرة لصب المعاني الشعرية فيها فمن ذلك قول نسيب عريضه 
من قصيد ن اسمها " التهابة ” بذكر فيها قومه : 
نوه وادفتوه »واسكوه » حوة اللحد العميق ء 
واذ ھبوا لا تقدبوه » فهو شحب مهت لسر بفبق 
هتك عرض ء نهب أوض ١‏ فقتل بحذر ء لم تحوك فضبه 
فلماذ! نذرف الدمع جزافا ء ليس تحبا الحطبة 
وبضيف المازني فائلا وهو مزن مفبول يسغه الذوق السلم ومن ذلك ايضا اعتبارهم البهت بمصراعیه 
غير مفسوم ني الكتابة الى شطرين كفول نحيمه من قصيد ة النهر المتجمد : 
قد کان لي يا نهر فلب ضاحك مئل المروم 
حر كقلبك فيه امبال وامال توج 
فد کان بضحي غير ما يمسي ولا بشكو الملل 
واليوم فد جمدت كوجهك فيه امو ام الامل 
فتساوت الايا فيه صباحها ومساوها 
وتوازنت فيه الحياة تيمها وشقاوها 


إ) على بساط الويم صفحة )١ ( - ٠‏ بلاغة المب في القن العشرين ص ر (م) اخبرني الد كور نببه فارس 
الذى جا* حدبتا من نيويورك من جامعة برنسقون لبحل محل الد كتور زريقع استأنا للتاريخ العربي في هذه الجأمعة 

المزيزة ان نسيب عربضه قد باشر حدينا بع ديوانه الارواح الحائرة وهو في نظره ونظر الكيرين في طلبعة الأحراء 

المهمجربين حبذا لو خش تسنى لنا الاطلاع على ارواحه الحائرة لعلنا نجد فيها الوانا جديدة من الثمر ٠.‏ 


وتوازنت لبه الحياة نعبمها وشقاؤها ” 


والظاهر ان افتارمم البيت بيصراعيه كلاغبر خو كنا بذكر المازني اصبع سنة عند شحراء 

الممجر او کادان بکون . ولو جف اذكر او بالاحرى ائبت هنا بعض النماذم لضافت بها الصفحات 
والذى لفت نظر النفاد الى هذه الظاهرة هو او لعله حرص القدامي علي تعببن الفاصل بين 
لطر رانیه زشپپییم آي عاق صان وة برقع ع الم ا ق ال مره 
الاتصال محافظة على الوزن كما في بيت المعرى مئلا = 


وشعيه صوت النعي ازا قب 1 س بصوتے البشير ني کک اف ج 


ئم كرهجم للتضمين محافظة على اسخلال البيت الواحد 
ومن امثال ما ذكره المازني بعض المفاطع التالبة = 


اخي ان عاد( ) بعد الح جندی لاوطانه 
والنى جسمه لمنهوك أي احضان خلانه 

فلا تطلب اذا ما عدت للاوطان خلانا 

لان الجوع لم بترك لنا صحبا نناجيام 

سوی اشباہ موتانا 


هذا وشعر نعيمه يزخر بالنغم الموسيقي امنساب في نجرا انسبابا لا يعرف 

معه التوقف في سبيلى التميبز بين صدر وعجز بل هو تبار من النغم بجرى في سببله الى قلب 
لبر . واللمر الممجيى صا ي بيا لبه من انغام موسبقيه ملوئة لبها الفصير والطويل 

من فاعيل الاوزان المخظلفة رفلياي التق . وهي تظير كاوتار العود لو الكنان «لكل 
وتر متها نغمة الخاص برنته الخاصة ولكه لا بنفصل عن الاوتار البانيه في النغم الشامل 
الذى بجمع ببنها . فما المعلقات الطوبلة في نظری سوی ربابة ذات وتر واحد في ردبیلا 
الواح ووزنها الولحد . وما الموشحات ني رويها البخطف ووزنها المخطف سوى فبثارة 

تعد دت اوتارها لتعدانةامها وهي اذ ذالكاجدر بتمثبل رغبات العازف والمستمع طلالرضبات 
ا ب الوانها واعصانها . وما الحهاة سوى مجموعة من الظلال المتبابدة "اعندما رور 
ت النهر المتجمد كنت اشعر في نفسي ر ان هناك يرا بنساب امام عبني ثم لا البث 
ان اتمثله جامدابما ببب على اله من زمبرير النفس المتالمة العارية اما حقيقة الخريف . وهنا لا 
بد لك ق E N O‏ 
ولعل نحيمه واماله لم ببالوا کئيرا بما في اليمزية جن مد اوج ر ےر ا 0 

ذکر لي ان لادب السمجرى لا بعلو من الينية لى غير ما أي الها او لحماس بوجود ها ا 
في الغالب ". هذا والرزية لها بسا الخاصة والوانها الخاصة ينها المد رسة المعتدلة 


س - 


ومنها المتطرفة والاخبرة كيرة الخموض ني الكر من ظلالهما ١‏ والبييية الغامضة كالتي دعا البها 
ونیو * متلا لا تجد لها ائرا في ا الادب المهمجرى . 
الا ما جاء فوا كالتي تلاحظ في الادب الجيراني رلکها ناد رة وان ذرث ن آنا رانا شه 2 ا۰ 


واذا كان الرمزيون بشبرون احبانا الى فضل الموسيقن ني خلق الاجواء والعور فالشعر المهجرى 
لا تخلو موسبقاه من ايحاء وخلق . 


والبادكيف تحس بشي“ بنسالب عندما قرا - 


ڀا ل آمل نضبت مباهك فانفطع تع الخرير 
ا فد هرمت وخار عزمك فانئينت عن المسير 
بالامس كدت مرنما بين الحد اق والزهور 

تو على الدنيا وما فبها احاديث الد هور 
بالامس كت تسير لا تخشى الموام في الطريق 
والبيم قد هبطت طيك سكبدة اللحد الصفيق 


١٠١ (؟) همس الجفون ص‎ ٠١ همس الجاون ص‎ )١( 


ولمل نيمه اشفف شعرا* المهجر بجعل شطرى البيت الواحد PETE‏ عند الاتساق 
والبوسيى والانسجام اللفظي . ولعله اول ناتم ني هذا الميدان الاديي اذ الما تخلو 
قصائد ه من طك الرنة الموسيفيه والهمس الحبيب الى الفلب . من ذلك فوله ‏ 

ان رايت البحر يطغي الموج فبه وبثور 

او سمعت البحر ببكي خد ادام الصخور 

ترقبي الموم الى ان حبس الموم هديره 

وتناجي البحر حتى بسمع البحر زفيره 

راجعا مدك البه 


هل من الاموا م جلت 


وا قال الد کور خی - ” وني الحق ان شعرا*( () الممجر فد جددوا موسبقى الشعر العريي 
تجد يدا پستحق ان نطبل ليه النظر . وحن الان اذاء بحر تفليدى ( مجزو“ الكامل ) 


تج ¥ ~~ 


ولكن انظر كيف استخدمه الداعر ( وعو يعني عربضه ۲ في فوله = 


قد نام ارباب الخرام وقد ئروا لحف السلام 
واببت يا نفس المنام افانت وحدك شعرین 
” فالوحد ة ني نظر الدكتور كما بلاحظ لم تعد البيت بل المفطوعة ( فد ثا A‏ 


تشعرين ) رفي كل مفطرعة تجد اربعة اثطر الثلائة الاولى بقلي بعضها البعض واما الشطر الرابح 
الذى نسميه " الفافظة " بفففي الفرائل الاخرى وطى هذا النحو نطرد القصيدة . وللدكتور مغدور 
رای تي الادب الممجرى نيه الشي* الكير من ‌الاعجاب والميل وما جا* في تفربظه لشعر كا ممل 
2 وا 

” اولا ترى كيف ان ضجيبم العْرييٍ بلإعماله الخ فد زاد من حزننا مرارة . واكلر فيه الموسبفى( ۲ 
الشعر من الوافر ولكه متصل باتصال الاحساس حتى لا اكاد ارى فبه ذلك الابفاع( معسلتوم) 
الذی بفسر الکہر من موسبقی شرا عندما تستفل الاپہات . 

موسيفاه سما يسميه الاوربيون ترنيما ‏ هول () ولي هذا ما بماشي الحزن المتصل 
والألم الخشوم = " 


اخي ان عاد بعد الح جتدى لإوطانه أ 

والقى جسمه المنهوك في احضان خلانه 

فلا تطلب اذا ما عدت للاوطان خلانا 

لان الجوع لم بترك لنا صحبا نناجيام 
سوی اشباح موتانا 


ويضبف فائلا ى " ابعد هذا تخبط في معنى الاد فبذهب البعض الى انه الحث 
لى مكاي الاذالى وال ل الاجشاعي واصلام النظم ويذهب اخرين الى اه الانكار العظيمة 
والتفكير الكببر والصنعة المدهشة والاسلب الغني .. ” 


اي . ان عاد بحرث ارضه الفلاح او بزرع 
وپبئي بعد طول الهجر كرخا هذه المدفع 
فقد جفت سواقبنا وهد الذل ماوارا 
ولم بترك انا الاعدا* غرسا ني اراضبنا 
سوی اجیاف موتانا 
“ اى بساطة لي التصوير . وای قي من وانع الحياة " ولم شمر ميمه كيا ذكوت ابقر 
همتاز في الكهر من اتاشيده الموسيقيه ب لي اخرلجه لا يخرم عن حدود الابيس الي س 


- YA -_ 


الممجريون والتي ائبتناها قي باب المقاببس ( م الادبية 


)١(‏ أي المبزان الجديد ئه )١(‏ أي المبزان الجديد ص )٣ ( ٠١‏ راجع فصل مفابیسھ 
الادبية وائظر راى نحيمه 


ومن الفطع الادبية التي تمتاز برنتها الموسبقية الموحية فصبد ت يا ليل لابليا س نوحات ونيا - 


يا ايل ( )١‏ خذ بيد المزوية واهدها خير السهيل 
لم ببق لي فیا ونیک من الرجا* سوى الفلبل 

سپرا على برکات من بوکاته تي الرمم 

واستصدبا هم المحب ولوعة الوجد القديم 

اني صحبتکنا زبانا تما فيه وفعي 

بين ينهش واحد غلبي واخر اضلحي 


الدور الثاني = الك سهدت وائت تغرى ناظرى على السهر 
ونجومك الضفبا* ساهرة تسارقني النصر 
۷ تعتض ان لم يکن لايلي مجاښههد مماندتي بد 
ان لم كن ادت المسي“ فذاك مظاك اسود 
ان اللبالي السالفات وائت شي* واحد 
ولدت الغبر العصية والفضاء الجاحد 
طلتم على وطالما طالت بطولك المحن 
واسود حظي باسوداد کم فقت الى الکن 


ولعل الفارى * بذكر اثه من عب الفصاحة عند نفاد العرب قديما تكرار الحرف او اللفظة 
في البيت الواحدوضشدى ان ئي تكرار ( الطاء) في البيت الذى فبل الاخير من الغصاحة 
والبلافة ما فيه . بل ريما كان هذا الشطر بيت الفصيد بالنسية الى ما بوحيه التكرار 
هنا من الضجر الذىيعانيه الشاعر ني لبالبه الموحشة وذلك في فوله = 


طلم علي وطالما طالت بطول المحن ا 
وهذا ٠ا‏ تعنيه بالبوسيقى البرحية الحيانا ا قد تمكس لل الانغام الكلصؤن كرار ال 


وقال ابب - 


¥ TE 
او اللفظ ما لا تعكمه المعاني ذاتها . اما توسح المهجرين في الموشحات في الزباد ة من‎ 


اقضادها والعقبس نما فذلك غي“ كير وهذه الصنعة التي بشير اليما ابن خلوون في حفل 
التوشيح هي ني نظرى لا تخلو من قلف ولجهاد مهما كان توعها من ذلك التكلف الظاهر لي 


قول نعمه الحاج a‏ 

ئي ظلام ر( ۲) الليل رالناس نيام ارقت عبني فسا ذفت الکری 
ليلة احبيتها منذ السا للصبام 

في انون وشجون واس و التبا 

تزل الهم بقلي ورس إسترام 

واذا الام على القلب اقام راح طه الد مع بروی خبرا 


وهن ذلك ما فاله فوزى المعلوف _ 


ثم الوی( ۳) بتلو على حواء تاسام 
کي الدمع ابشری بالصفاء والماام 
لم يعد موجب لما ضي البكاء والملام 
استعدنا الغرد وس بالابناء بالغرام 


)١ (‏ بلاغة العرب في القرن العشرين ص ٠۹۲‏ ( ۲) بلاغة المرب في القرن العشن 
ص )١( ۲۷۹١‏ اطررحة نائز عون ص |۷١‏ . 


من ذلك فول جبران وجيران في شعره المنثور اشعر مه لي المنظيم ‏ 


بالل( ) پا قلي اکر هواك 
واخف الذی بشکوه عمن براك - تخنم 
مې باح بالاسرار 
يشابه الاحمق 
احری بمن پعشق 
بالله يا قلبي اذا اتاك 
مستعلم يسال عا دهاك ےہ ناکم 
لہست شمضي ( ) الوشاحا aI‏ 1 احلى المغبب 


تام قلي ولمترلحا وقضى ذاك الخريب 
ٿي الام 

فاحاروا قېری بجانب خيمتي عند الکرم 

حیئما کت اراب في دج اللبل النجم 


لا انسام 


ومن ذلك فول اوحات - 


ناز اقعده وجد مام في الحشا بين خمود واتقار 
كلما اتر له البد الوس عضه الحزن باتياب حداد 
بذ کر الردح القد م فبنادی 
اين جنات النحمم من بلادی 
عصما البح بالسسن اديع كا بين اياي راليام 
ملفيا من نسب ابكار الربيع نيق آلعف الى ابمى وماع 
حبذا راعي القطيع في المراح 
منشد لحن الهمزيعم اللصباح 
ولحل " صنعة ” الوم تختلف فلبلا ءعن ” صنعة " الاس وذلك باختلاف الزمان والمكان لقد 
. كان الفدها* منصرافين ني ستعتهم الى با هنالك من " نظريات ” ني طم القو اي روللبد بح 
والجئاس وما البه وهو ذا الابيات التي ذكرها ابن خلدون لعبادة الفزاز وهي = 
بدرتم (۳) شس ضحا غصن نفا مسك شم 
ا ات ما اوضحا ما اورقا ا ا الخ 


فد فصد منها على ما بلاحظ الطي والنشر ” فبا بناسب كل شظر مما هو تحته ولا يعني 

هذا ان شعرا* الممجر او شعراء الوطن المطاصرين لم يعنوا بناحية المعاني والبيان والبديع 
وما اليه مع العلم ان هذا الشي * لم بكر الا في عصور الاتحطاطحي“ العصور الادبية 

کالذى نراه في شعر لعصر العباسي الئالث والاخيري شعر صفي .الدين الحلي والفارض 
وسواهما بل هااء الصنعة ظاهرة في فول فوزى المعلوف لا ني الفالب ص وانما في ناحية 
البديم وما هتالك من محستات لفظية كله من فصيد : الكارة ‏ - 

فیا اماني عودی( ۽) وعودی ذ اعلة عاش بالوعود 


ا 


)١ (‏ اي والطرائف ص١٠۲‏ ( ۲) مجموعة الرابطة القلمية لسدة ١ ٠۲١‏ ص د )٣(‏ رالجع 
ص ۲۸ ( ۲) اطووحة عون ص ۱۷۸ . 


ان الوعود حلم الم 
ولن پعود الا الم 
ايه پا خير خال ‏ خال ‏ الي الیم خال 


وقد یکین ان اوزى وامثاله من شعرا* المهجر كائوا لا بزالون ينظعون " بفوة الاستيرار“ 
الطلبدية التي عرفها الفون التاسح عشر وقد ذ کرتقی لفظة ” خا ” المقكررة هنا بقصبد ة 
بوس( )١‏ كرامه الخالبه المث مورة التي تتكرر فيها لفظه الخال اكئر من عشرين مرة 
ومطلعها ‏ 
امن خد ها الوردى افتدك الخال فسم من الاجفان مدمعك الخال 
وبالطبح فان قيار هنكنا على ان لي الصنعة التوشحهة شلا من التكلف او الكير مله فليس 
بالحكم العام المطلق اذ لكل قاع ة شرا كنا بقولون . وانا افصد ني قولي طك البوشحات 

رسای سما 
التي بکئر نبا اسڪڪلينه. في تنويح الاوزان والفوافير نير المفطع الواحد ٠‏ " والصنحة ” 
بمعتاها الشعرى سواء كانت في الموشح من الشعرالوفي البسيط منه لا يفهم منها لي الغالب 
سوى التكف والاجهاد الفكری اما اذا( جاءت وا وى فير ما اجهاد كير فئمم الشعر ونم 
الصنعة مع الايمان ان للشمر عناصر انيه غيرعناصر الوزن والقافية وهاك شعرا لا يخلو من 
الصنعة ولكه جوهروحبيب الى النفس وهو من قول فرحات ‏ 


با عروس الروض با ذات الجتاح پا حمامة 
سافرى مصحوبة عند الصباح بالسلامة 
واحملي شوق فواد ذی جراح وهیامه 
اسرعي من فبل بشتد المجبر بالنزوۍ 

واسبحي ما بین اموا الائیر مئل روحي 
واذا لاح لك الروض التضير فيي 


فالشعر كنا بلاحظ يزخر بالنغم النام والممس الحبيب وهو الى ذلك ” جمبل ” بما فیه من 
دف* الحاطفة ومن اجد رنكفهة رسالة الشاعو من عروس الروض ومن اولى من الحمام تقل اشوا 
الفواد الجريح . ان الشاعر ليشفق على الحمامة فيطلب البها ان تستريم لان لما تفيل 
والنسيم محميم بالهجير . ولعل الجمال الذى احسه متات عن بحض الفاظ القصبد ة ولل 
الدف* اثر من اثار الالفاظ الد القة الحتون . 

“ان في لاح * من صور الشوق ما لا تراه في اية لفظة ثانية في موفف كمذا . وان 
من الأيقاع لسرا . 


_ A 


واذا كان لنا ان هو نعود مرة ثانية الى التجديد ني الغالب والوزن كان بنا ان نبحث لي 
الشعر المنثور وما لبه منالضاصر الشعووة . وري كان الشعر الفثور من ابرز الظواهر التجد بدي 
في الشحر الحديث قال نحيمه ‏ 

” دنا البوم جمهور من الشعراء يكرزين " بالشعر المطلق " ولكى ( ۲) سواه عا دافتنا 
“ والت وتمان ” واتباعه لي 3 اللا متاس من الوق بان الفاقية المريية السائدة الى اليم 
لضت سنوی افیف من حد په نوبط به قرائ شعرائنا ‏ وند حان تطبعه من زمان ”. 

وي ذ كر نعبمه لولت وبتمان اشارة الى أمين الريحاني فو الدرجة الاولى فهو اول مهجرى 

دا الى مدوسة الشعر المنئور او في الاقل دعا الى الاخذبنظرية صاحبه الشلعر الا مريكي 
ولت وتمان وكيف كان الحال االشمر المنثور اصبح معروفا متبعا ا بستنكف الكبار من الشعراء 
من النظم فيه والدعوة البه .. ولا سما اذا جأ* برفل بحا البيان والوان الخيال ودفء 
الحاطفة وجرس الالفاظ الحذب رتال الريحائي لي الشعر المنثور ما بلي ت 

يدل ٣/هنا‏ النوع من الشعر الجديد ( مدنا مم ) بالاقرنسية وبالانكيزة سم 
ع4 ) اى الشعر الحر او بالحرى المطلق . وهو أخر ما اتصل البه الارقاء الشعرى 
عد الافرني وبالاخص عزد الامريكبين والانكيز فطتن وه كسبير اطلفا الشعر الانکیرى 


ي ي 


)1( شاعر الامير بشير الشهابي حا لبنان الذى عاش معاصرا لمحمد علي باشا والي مصر 
في ذلك الحين ( ؟) مجموعة الرابطة الفلمية لسنة ۱ ص ۲۲۱ )١(‏ الریحائبات ج ۲ ص ۲ر 


س 
من لبود القاابية وولت وتسن ( )١‏ ر مسمستات ما لطا) الامبركي االفه من فيود العووض 
كالاوزان الاصطلاحية والابحر الحرفية على ان لهذا الشعر المطلق وزنا جديدا مخصوصا وفد 
تجي* القصبد ة فيه من أبحر عديدة .” 

اق ر خلال درسي السابقلادب الريحاتي ني اطريحتي السابقة 
ان الريحائي لم بتائر باسلب وتمن فحسب بل اثر باقكاره ونرعاته الفلسفية ( ) في الحباة. 
وریما کان من اكر ادبا* الغربوالشرق ارا ت فى عابتا من حيبت الخليب ادبي والمعتفد 
الديني والمذهب الاجتماعي وني المسلك الشخصي فبا وكيف كان الحال فالريحاتي بجي“ في 
طليعة من امن بمدرسة الشعر المنثور وبشر ليها . وقد بكون شي جملة الاسباب التي دعته 
الى هذا الابمان هيع عجزه عن النظم في اللغة العربية بدلك على ذلك محاولتم )٣‏ 
النظم في بي من الايا ثي نظمه الموزون اليفقى الذى بتجلى ني دواوينه الشعرية في اللغة 
الانكيزية . واكئر ما تجد ش مره المنثور ( >) ئي ریحانباته 


- Ar 


)١ (‏ ولد هذا الشاعر الامريكي بالفب من نيوبرادقي البيى الاخير منشهر ايار سئة |۸٠١‏ 
وتولي سدة ۸ ۱۸ من اشر مولفاته د واه " اوران الاعشاب "ر ممم ايه مەسمك ) 
داثرة المعارف البريطانية ص ۰ مج ۲۸ من الطبحة ١إ‏ ( ؟) الريحاتي على ضوه تجاه الاد بي 
ص ١‏ (۴) ا#طومةح ١ا(‏ وله اليناي تي اق ار 6 من اصال لبنان کی ر کیام 
الو 1 جر ر ورالد اه من طبقة متوسطة في اداه والخنی . کان جده وابوه بشتغلان 
في ر “ من النوع القدئم المعريف في لبنان ٠‏ وقد رق ابوه من البنبن اريعة 
صاحب القویة اکبرهم سنا ل سفدی ثم بوسف نرهل المكميايحاليا ثم ادال وهي ؤوجة السيد 
يوسف صادر ثم ابحد وفد توفاه الله سذة ١ ٠٠١‏ تم البوت وهو اصغرهم سقا ولد سفة ٠١|‏ | 
وهي السنة التي توفي فيها والده استهرت الوالدة " ا امين " بالتقوى والصلام فكائت مئال 
الام الحنون والزوجة الفاضلة . كان امين في الماد سة من عصره بذ هب الى مدرسة فيئية حيث 
تعلم شيا من الوونيةبولر المزامير والسريانيز وكان يصلي مم الرهبان ئي ابام الاحاد مالاعباد 
فيثلو على جماعة المصلبنبعض الفطع الكسية من كاب يعرف بالسنكمار . وانقل بحددذ الى مد رة 
الفباهة البدون طى مخلمنا الشدياق من ثم الى مدرسة نعي مكرزل لكان تتفل مع المد رسة 
الممنتقلة منعين عار الى بحردق فالفريكه . وعند ما صافر عمه الى امبركا اخذه معه فوصل الييا 
لي سيف سدة رم إ اي نهوبرغ دخل مدرصة راحباك المحبة حت اذاكائت السنة الثائية 
لحق به ابوه فاس مع عمه محلا تجاریا متوسطا کان الصبي کاتبه ” وامین " صندوقه . فکان 
ائنا* العمل التجارى بختنم ما لديه من فراغ لبفراً ويطالح فرفى بالقصسكتبرا واولح بفن الشمئبلى 
الى حد بعيد ولعل اول رواية فام بتمئيلها رواية اند روما لاد يب اسحاق بعد ذلا القحق 
بفرةة هترى دجويت فجال معه نحوا من ستة اشهر ثم عزف عن التمليل الى العم فدخل جامعة 
الحقوق ني نبويوك لم بلبث ان تركها لانحراف صحته ففصم له الطبيب بالعود ة الى لبنان 
فعاد ادراجه سفة ۸ ٠١‏ وهنا يشرع بترجمة بعض رياعيات المعرى الى الاتلكيزية وا ذالك 
علي على السار الى نيوبوك ودد وصولء الها لي السثة الثائهتم اى سئة 1 ٠٠١‏ عرش ترج مته 
على آحدی شرکات طہح الکب الكبرى فطبعت للحال واخذ نجمه علو وافام له نادى الثريا الامريكي 
الادبي حنلة تفير واعجاب . ثم بعد ان مکث سق سنوات عاد الى الفركة ثم سافر الى 

بلاد الائليز سدة ۰ ۱ ولي طربفه الها يصادف جبران في فرنسا فيصبعبه الى لندن ركا 
عتاكزها* شبرین بدر سان وار وببحثان م عاد الى لبنان ثم رجم الى امیرکا نة ۳ر | 
وحوالي سنة ١ ٩٠١‏ تزوم من انسة امير كية تدعى ہوئاگیس ( هادع فلم برق شیا 
بههن ونا زال لي حل وترحال الى ان واقاه الاجل طى اثر سفوطه عن دراجة فاصطدم راسه 
بحجو ونقل الى مستشلی الد تور ريبز ئي بیروت ونا حاول الاطباء خلاصه من‌برائن الموت فتوئي 
اي الفیکة حيت طب تقل ر قبل ان ن بلفظ اتفاسه الاخيرة . وكان ذلك اي عصارى الجمحة الوائم 
لي ٠۳‏ ايلول سدة ١ ٠٠١‏ ومن أشهر مزلفاقه العربية = ملوك العرب ١‏ الفكبات ٠‏ الريحائبات » 
القطرف والاصلاح ءوهناك مرلفات اخر لم طبع بعد ومن اشهر مولفاته الانكإيوة كاب الد » 
وهو اشبه شي * بروایة  (‏ 4ال 44< ) اعبات ابي ja PEC‏ 


جادة الويا ‏ اسم ل2 ءا ) حول الشواطي الحرية المعروف بالانكيرة 
ممل ٣‏ مامئ رلا لسم چ) وائشود ت الصوفبين ( من مرا إ٭ اساھ ) 


وهي مجعوعة نالات يخطب ادبهة واجتماعية وسبماية فع في مائية اجزا* طبع شها اربعة 
وما تزال البافية اي دنيا المخطوطات فكل الريحاتي عن راه ني التجدید فاجاب قاتلا 


”انها ابتداه ‏ اى حركة التجدبد - مذ لائين سدة في الريحانيات والجبرائيات لهي لبنائية 
لا مصرية على انها لم تكن بقبولة عند بد“ رها وذلاء لامرين رلبسبين اولا قيامها بفكر 
جدبد متطرفتانيا بروزها في فالب خشن الخ . فلت ان روح التجديد بدأتاي اللبنانيين 

غو انها ما لبشتان تفلغلت في المصريين حيث اتخذت شلا جديدا اقيمن لغة الفران الي 
الاسلب وافل تطرفا ني الفكر , والاسبقية اليم ببيد المصريين يحطلها ثلائة او اريعة من ادبالهم 
طه حسين وهو افونسي الثفافة سمل ممتنع في جميح ما يكب عببه الاکبر التكرار وحسين هيكل 
وهو الماتي الثقافة لا بفل عن ربق تعمد ومحمؤد العقاد وهو انكليزى الثفافة ولا يخلو من 
التصمد بشي اسماعیل,مظهر وهر لي نظری باکر کبیر على انه تفص طك الرع التي اسيها 
دنيا ميت الادب * وساله المحرر هل هئالك تجدد ني الث عر اللبناتي الى , 


ناحا ر#الريحاتي ”. ا . وقد كت ولا ازال اعجبمن يحض شمرالنا يتعملون المعائي فعملا ران 

القافية رالوزن اللذين يعد هما العب عاد تهم المشهورة فيد ثقبل على الث عر انها منافية 
لروحه . سو الشعر ان بكرن طبيعبا متدنفا من النفس والوزن يفول له لا تستطيع أن تخرم 

الا بهذا الطريق كا بفول الانبب . زد على هذا كله ان اكترقصائد الشعر العريي عديمة 
الوحد ة واذن فالتجد بد في راى الريحاني بدأ في الريحائبات والجبرانيات اولا ثم تمداها الى 
سواها e‏ ا المنثور ٠‏ وقد مر معنا أن جبران في 
شعره pa‏ اطي وحذه الحقبقة يطبق عى الربحاني ابضا مع العلم ان ألاول 
اشعر من الثاني لاو الاخير شطر التفكير التغم لي الكير من كتاباته ثم شطر السرمالة 

. فلقد كان جبران منصرفا الى الفن بكل نواء من شعر الى تصوبر الى موسيفى وهو الى 
ذلك بحيد مى الخيال وشعره لا بخلو من الرمهة على اختلاف انواعها من صورية الى 
موسبفهة الى غبوها ولكه لم يكن فط من رمزبي الهو التطرف او م‌الذين دعوا البها وش روا 
بها كنا قعل بحضر. ١‏ با* لبنان لي السنوات الاخيرة بحيث افون البسض منم وزز واا ره 
سيل في استخدا .الالاظ الزاحية والتءابير ” المرفعة * رند اسرفوا في استخدام اللمات التالي 
امثال. الدف* وقوقةة والمخشرضر «والرفب موالائفلات والمسماح والمتناف والدغدغة الى ٠ا‏ هثالاك 
من‌الفاظ مشرةة تتكرر في مناسبة ولي غير مناسبة وخصوصا عي صغار الث مرا* من المفلد ين 
وهه الالفاظ على وسيم في حالة نظمها ينكين ها غم خاص ميم بحيث بخلق 


A: -‏ س 


.رها 


الاجوا* الشحرية التي بق الداعر وما على القارى* الا ان بتفمم طك الموسبتي إيتغلغل 
الى اجوائها وما خلفت من‌عالم مخضوضرر د ائى * دافق ؛مدفدغ ءمسماح ءمرجحن ءمشوق ٠‏ 
والشعر في نظرهم فن ابل كل دي“ وموسيقى فبلل اى عنصر اخر . وهذه المدرسة لم يعرفيا 
المهجوبون ابفيت الالناظ يفا ثانويا بالنسبة الى المعائي التي هي منها كالجوهر من الحوض . 


والشعر المنثور »وان خلا من الوزن والفافية الا انه لا بظو من التوازن والايقاع المكسب 
من الفاظ مسجعة على غو ما ذهب ورا* السجم كا قعل اصاب الىقالمات وسواهم ٠‏ ولحل 
الريحاتي كان اول من كب في هذا الاسليب الجديد مع العلمان الادب العويي لم بخل من 
التوازن المستملح والايقاع المستحب ني بعض الاسالبب النثرية ناسالبب الترسلل فال المستشوق 
اقيسي کرافاسکي ما بلي = 

” اما ني الشعر المنثور ففد اوجد الريحاني مورد جديدا للادب العربي لم بکن 
محروفا من ابل رقا اخذه عن الشاعر الاميركي وثين الذى بمفه باستا هذء الطريدةواماميا. 
طى اننا اذا اا النظر في الاداك العربية القديمة نرى انها لا تخلو من هذا الشكلى 
أ شعرى كما يتضح من مراجعة ( إ) بحض السور القوانية وان يكن شكها غير هذا الشكل 
الشعرى الذى هو الآن مرضوع بحثغا .” 


) ( التطوف والاصلاح ص YY»‏ 


کا دک انسعیی اانکیی ٣ج‏ ”ا بي . 


" لفد اتصرف ل إ) بحض ادبا* سوريا اللامعبن الى خلق نوع جديد من الآادب 
الغنو ‏ الا وهو الشعر. المثثور ‏ الذى اخذوه عن الشاعر الاميوكي ولت وتمان ” وهناك مستشوق 
«) الماني لا بثير الى التجدبد صرلحة وائما بذكر ان جبرن خلبل جبران هو الفائد الآول 
للمد ر سة الادبية في المهجر ويفول - " انه نتائو اسلوب التوراة كمفر اشميا واريا ثلا الى 
حد بعيد وائما بخظف انشاوه عما في التوراة من انشاء في كترة ما فيه من خصب في الرموز ( 
(tyne )‏ والاسقعارات ( يتا ) والاشاراك ر مسشميعلاد) 
عذا وقد لاحظت ان المستشرقين بحتمدون لي احكامهم عى ما فيا من تاريظ في مجلتي 
المققطف والهلال وامئالمما من مجلاتنا الراقية . والواقعان الشعر المنئور شعربما أيه من 
ابقاع موسبقی ثي فواصله على غير ما فيد بالمجع وبما فيه من خبال وعاطفة وتفكير صاقف جميل 


س ۸1 ك 


وا يرى فيه من سور الطبيمة الفاعة وقد خلع ليا الشاعر الكير من اصباغ ريحه والوان نليه 
ومن هذا الفبيل بعض المفالات الجبرائية 


يا لیل( ۲) الحشاق والشحراء والمنشدين 

يا ليل الاشباح والارواح اعيا ولرحرر- 

ا لبل الشيق والصبابة والتذ كار 

ايها الجبار الواقف بين اقزلم غيم المغيب وعراس الفجر 
المتقلد سيف الرهبة المتوح بالقمر ءالمتشع بث السكوت » 
الناظر بالا عبن الى اصا الحياء . 

المي بالف ان الى اكه الوت والعدم .“ 


وهن اجمل قطح جبران النثرية الفطعة التالبة ‏ _ 
EET‏ 


“ اتا خبوط فضيةر ) تطرحني الالمة من الاعالي اتاخذ ئي الطبيعة وتلق بي الاودية 
انا لاي جميلة نثرت من تام عشتووت فسرقتني ابدة الصبام ورصفت بي الحفول 

انا ابكي فيتئسم الطلول واتضع فترتدع الازهار 

الغيمة والحقل عاشفان وانا بينهما رسول مسعف اتممل فابود ظبل هذا واشلي اة طك 
صوت الرعدواسياف البق تبشر بقدومي وفوس الفزح بعلن نهاية سفرتي 

کا الحياة الدنيا تبتدى* بين افدام الماد ة الخضبي وتنتهي طى اك الموت المادىء 
اصعد من قلب البحيرة واسبر على اجنحة الاير 


حت اذا ما رامت يوضة جميلة مفطت ونبلت لخورا ازاحرها وعالفت سانيا 


حرارة الموا* تولدني بانا اقل حرارة المواه كذ المراة التي تتغلب على الوجل بفوة استمد تها 
من الوجل 

انا تنهد ة البح اتا دمعة السما* ءانا ابتسامة الحقل 

كا الحب ح تنهدة من بحر الحواطف ودمعة من سما القكر «وابتسامة من حقل الئاس 


هذاوقد تكون قطعة " الإرض ” التموذج الاطى اللامليب الجبرائي لي شعره المنثور ‏ 
”ما اجطك ( د) ابتها الآرض وما اباك 
مااتم امتنالك للثور وانبل خضوعك للشمس 
ما اظرقك متشحة بالظل وما املع وجهك فنعا بالدجى 


E Q7‏ عشس لحفلا امم 


I,‏ (>) دمعة وابتسامة ص ٠٠١‏ (ه) البدائح والطراقلف ص 


) 


س 


ما الطب اااي الجوك ٠وا‏ حول صالب مسائك 
ما كلك ابتما الارض ا اسثاك 


ما اكرمك ابتها رض وما اطول انائك 

ما اشد حنادك عى ابنائاءالمنصرفين عن حفبفتهم الى اوهامام 
الضائعبن بين ما بلخوا اليه وما فصروا عنه 

نحن نش واتت تضمکین 

نحن ثذنب وائت تکقرين 

نحن نجدف وانتا تبارکین 

نحن ئنجرو أت تقصين 

نحن نهجع ولا نحلم وائت تحكمين في سهرك السرمدى 

تحن نگم صد رابالسيوف والوماح 


نحن تستودعك الجيف وائت تملا بياد رئا بالاغمار ومماصرنا بالمناقيد 

نحن ثصبغ وجمك بالد, وائت تقسلين وجوهفا بالكوثر الخ .” 

ولامين الربحائي فطع رائعة حهث بكب افياهي تحت عامل الماطفة والالم م ولكنه نلما غلب 

طى امره عاطفيا ولست معني باسباب ذلك. ون القطع التي احبيتها كيرا قطمة وضعها في رئا“ ابن 
شفيقته زيجة السيد بوسف صادر لي ولدهما اواد ى 


AA ”‏ ج 


* هرفك ي اروت ن نسمتاالاولى صدور الحفول وجوائب الريى 
وقبلل ان نور اللا من حر شفتيك ءوقبل أن بدد نور عبنهك غيوم الشتاء 
فمدأي البحر وانجلت السماء 
عرفتك فبل ان حاكت لقصورك ي من الحصفر والافحوان . 
وقبل ان اعدت لسريرك النمارق من اماي وريش الصنوبر وشفاق التعمان 

وبل ان ملاوا كاسانمن دهن اللوز وما* الورد وعصبر الرمان 

عوفتك فبل أن نصبت لك العاصفة الاخيرة قوس نصر من دمها ودمعها وزفبرها 
وقبل ان ولت من الغيم الباكبات وافبلت الضاحكات تجر ذبولها اوق صنين 
وقبل ان لحفتك شمر الضسى باشعة الحب والحنان 

رقب ان رفعت فوق سربوك علد الخوب قبة من نورها الولهان 

عرفقك ابل ان نور آي خدبك الورد «وتلالات على مفتيك الابتمامة 


س 


۲۰١ الریحائباه ج۲ ص‎ )١( 
س‎ 
وله مقالة في الثورتر ) طب في نسجها من الاسلوب القرآني . ومن‌اسلوبه الفريب من اليب‎ 
نشيد الانشاد فوله  ے‎ 
كومهض بو لاح في الظلام‎ ٠ کشفق من اشغای ايام ءكحام من جميل الاحام‎ ” 
كذلككان ابتسام الحبيب ( ۲) كفحة من نفحات الجثان ءمرت مع نسيم الفجر في البستان‎ 
* . لوحت الورد والبيلسان ءوابفظت الشوك في القرتفان كذلاء كانت حياة الحبيب. ال‎ 


وسا جا“ في نشيد الانشاد ‏ 
” كالسوسئة بين الشوككذلك حبيبي بين البنات 
كالقاح بين شجر الوعو «كذلك حبببي بين البنين 


وللريحائي قعلح ثانيةجميلة منها = انا الشرق «لى جسو بروكلن «الثورة وفبرها من الفطم التي 

يكر نيما النغم ليريم الموسيتي وشي بالصير والاغيلة التي تمكنها الطبيعة . هذا والشعر 
المهجرى سوا“ في المئطيم مله او المنثوو هو شر الطبيمة ويا الشاعر المهجرى الا شاعر الطبيعة. 
لالطببعة جز“ من کپائه ل بتجزا ولون من الوان حباقه . ومن هذا الفبيل ومن سواه كان الشعر 
الممجرى لي سواده شعرا ريمانتيقيا " لي لهم مييه ونفسائيته وهو لادب الذى يتمذ باوورة ر؛ الزر 
جت شيا التووتحوااصيية. . وتتجلى توا ي جمل الادب صووة وافعية حية للحياة بيا لي الطييمة 


ی ات چا هته 


الکو ب 


الى فوله 


— “4 - 


من بساطة وصراحة وحرية وسخط على التظم الاجتماعبة التي يد الائسان في الكبر من تصرئاته 
٣رک‏ ماو روت جو روهط أ افامة الانطمة وسن الشرائع والقوائين وقد | 
بلختعذ ه الحركة الادبهة اوجها في الفرن التاسح عش ولحلها بدأت في فرئسا اولا ثم انتقلت الى 
باقي الاقطار الاوربية ويفال ان للهويإي البادى* فيها كان روسو كاب الثورة الفرنسية . وهي ني 
حفبقتها رد فعل قوى ضد الحركة الكلاسبكية كيا جا* في دائوة المعاركر ج) الريطائية .طك 

المد رسة الادبية التي كانت موفوفة على فكة خاصة من الئاس . 


وقد يكون من مظاهر التجديد في الادب المهجرى انصرافهم الى المواضيع الجديد ت لر 
كالوحلات الخبالبة ويا البهما . ومن مظاحره ابضا ذلك المبل او الأتجاء الى تصوير الرضات 

واكثر ما بتجلى ذلك في شمر التاملات وسبود هذا او ثري * منه في الفصل القادم وتصوبر 
الرقباعيطهر كما جير ) ابو مافي لي الشمر الغزلي ايشا حيث الشاعر لا بصور حبييته الحسب 
بل ما پجول ئي خاطرها من میول ونزعات واشوای ومخاوف وللشاعر ابي اچچ ماغي الى 

ينبهتا الى هذه الظاهرة شعر من اروع ما بفرأدالمره ني هذا الباب من هذا فصبدة أا 


المح( ه) تركس ني الفضاء الرحب ركض الخالفين 
والشمس تبدو خلفها صاراء عاصبة الجبين 
والبحر سام صامت فيه خشوم الزاهد ين 
لكا عبنااء باحتتان ئي الاق البميد 
سلمی بماذا تفکرین 
سلیی ‏ بماذا تحلمین 
هذى المواجس ام تكن مرسومة في مفلتيك 
فلفد رايتك في الضخى ررابته ئي وجفتيك 
لكن وجد تفي المساء وضحت راسلفي بد يك 
وجلست ني عبئيانالغاز وني النفس اكاب 
مثل اكګاب الحاشفينِ 
سلیی باذ کر ین 


( ) الوحائبات ۾ ۲ ص ٠ ١۲‏ انظر سورة المرسلات في الفران الکر بم( ۲) الریحائیات ج ص ۲٠۲‏ 
( ۳) تحت ماد ة رومانتيقي ( ») السمير ص ۲ سذة اولى عد (١‏ ه) بلاغة الب في الفرن 
المشوين ص 1۰ ۰ 


- ۹ ` 


E‏ ب انسياى النغم ني اللبالي المضمرة الصافية رند لطر لاحظت ان 
لشعر الخزلي PPT‏ ذلك فير اباحي وليس بالشعر الخزلي الحئيف 
الذى تتنزى الشهوة من من خلال سطوره پل هو شمر بری * طاهر لبف من السذاجة في سيه 
كير وتاييعليعي. رلب آي حد ذاته بالشعر السطحي الذى يمني بالتتلبيه الببتذلة كا 
برى في شعر الاخطلى الصنير احبانا وهو بالئسبة لسواه من شعراء الخزل قديكرن معدلا حيث 


بقول - 

المهى ( ) اهدت البها المفلتين والظبا اهدت البها المثفا 
فهما اي الحسن اسنى حلبثين للعذارى جل مس فد خلقا 
و درى الووض بتين المنحتين رقد يا بعشق الووض الحسان 
فكسا بالورد منها الوجنتين وكمى مبسمها ني الاقحوان 
ورمی في صدرها رمائتین من رای الرمان فوق الخيزران 
فهما في صد رها کالموجتبن ای صب ما تمنى الخرفا 

اؤ هما ولبسلما كالتوامين كلما همت لامر قلفا . 


ا ك لي اذك الاخطل 9 لاني امبب لي الكيرمن مره اللي راكني فهر معجب بسع 
بول المبتذل الذى يعاد كيرا على لی التابیه تسرد 3 سیا اذا کات کر لدی . 
ولقد عرف الشعر المري لي قديمه وحهيئه عيفا راقع من الخزل المذرى المليف إل الفعر 
الممجرى الخزل بمتاز صا تفدمه من شمر علي في صبنته الفلسفية وصفه نيما برسم من اميال 
ورغبات ..... هذا وللشاعر فوحات قصيد ة غرلية هي اح دى طرائف الخزل بالرضم مما فييا 
من الصور المادية ولكها صور غبر مبتذلة ولا رخيصة نها 


احببتي ١‏ ۲) شد الخرا ى فلب بطزمة من الجزع 


تدياك واد هشي وند هرا في الحم الي ۰ فرخان ئي عش 
خلف الحلربر اللين استترا ١‏ خلف فاسي الطهن والقش 
يتشا طران الخو والنلقا تشارکان ہحمل ہیما 
بتطلمان الى الفا فرق مترقبین مي“ امیما 


791 
وما ناله فيي الفطمة التالية وهي 9 قل عقا عن معز ابي باضي وسواه من مممراء السمير . 


طلم )١‏ الشسس بستبيني بماها ‏ ولسع النجم اى مناها 
ای راد ولم اسامر حصاه وحضاب ولم اباکر ذراها 
وقصون ولم اود اطیها ووراد ی اس جناها 
غير ائي ری نصير وني الکو ن ٹون من کل حسن جد بد 


woeune oon 


)١ (‏ مجموعقي للشعر المعاصر ص ١إ‏ ( ۲) مجموعقي لائر المعاصر ص )١ ( ١‏ مجموعقي 


E 

با سلیی جعت سی امار والدجى والسما* والافمار 
والريى والهاد والخصن والزه ر وفطر الندى وشدو الكار 
لهاك عى من کل ما ابد ع البا ری تعالی بل فپاعممتی الباری 
لودة المرصد التي بطغر الراصد فپها بکل نجم بعد 

بذ راعيك. طوبقيني اطوق ٻذ رمي کل هذا الوجود 
وقال شفبق المعلوف = 

ازاهرر ر] الضفة ترابها حسنا* کالزنبق ئي طهرها 
قد مدت مثکالبنا من عشب الحفل وهن شعرها 
لو الثدی رش ازاعبره ما مهز البرم من تخرها 
ثامت وقد حامت طيها المفى واستسلمت هانكة للووى 
واتطبقدباك اهد ابيا تحرس ئي اجفائها اللولوا 
اری على ثخراء انشود ة راقصة فما الذى تبشدين . 
ولي ذواعبایعدای ‏ بدت بادرة منه ‏ فمن تحضنين . 

وجهك في عبد لمن مخبرى يار طفلة الحقل بما تحلمين 
لي امل عشدك هلل اجتلبه مضطن الجذوة او مطنا 
كاب عبنبك افتحبه انتحبه فائني اود ان اقرا 


رفال مخائيلل نعيمه من فطعة برفحها الى .<.8 .۸ 


انا السر الذىر ۲) استترا بيوحك ملد ما خطرا 
ببال الكافن الاعلى خیال ارا الادنى 
فصور من وی بشرا 


~~ إ4 = 


وبوق ئي الدجى برقا 


انا في فلك القبس وفي اجهادك النعس 

انا ئي فکرالعبب وقي احلامك اليا 
وي اصباحاك الغلس 

فهاتي بدا وها دیدی على رغد على فگد 

ونولي للالى جهلوا معا کا من الآژل 
معا ئبقى الى الاد 


وسا بجده الفارى مقابل هذه القصهدة من الديوان نفسه لى طى الصاحة المحاذية اليا صورة 
من تصوير نحبعه ترمز الى ربح الشعروالصور الومزية في الادب الحديث ولا سيما في الادب 
المهجوى مظمر جديد بحذ ذات . ولعل جبران كان البادى* في هذا البباب فكاني بالشاعر 


)١ (‏ مجموعتي للشعر المعاصر ص ٠١١‏ (؟) همس الجفون ص ١۲!‏ 


لا يحمد الى الصور الا في حالة عجزه هن تصوير ما بختلح في نفمه وذلك لزياد ة الافصاح او 
لبعين الفارى* على ظهم ما بوي البه ني صوره الومزية وهذه الوسيم تكو أي بعض الكب 
الجبرائبة » وهي من تصوير الشاعر نفسه وترى أبضا ني همس الجفون ” لمخائيل نعبمه وين طك 
لاجو الوميم ‏ صورة النهة من وسم جبوان وقرى ايشا الي ” الاحاام " لايق المعليف .ياي جين 


ببفی زص الشعرا* اي رسمه وروز وی القارى ان بعود الى توجمته الملبة في هذا الكال 


ب ےک مہہ ریو ووی و ارو وو راما وان اء فلبرجع الى کال نعبمه مباشره . 


هذا ولست ازم ان الشعر الخزل الراني بجب ان يكونئلسفي الصبخة لان الفلسفة 
من خصائص الفكر والشحر الخؤل هو من عمل القلب ني الدويجة الاولى ولكن ذلك لا بمئح ان 
يكين الشاعر لي احاسيه دقبقا بحيث ل بكالي بظراحر الأشها“ وبحيث يقفلل لي حمه الى 
اقداس انداسها . وضدى ان الشعر الذى بغلب طبه التفكير لا يكون من الشمور لي شي“ 
بل هو عر جاف ذهبت حرارة الفكر فيه بحراوة العاطدة التبخرت اند اوه وقلصت اغلاله . 
ومن هذا افمطر . شر تحيمه النشا اليه سابقا al RR aR‏ 
l‏ ای لي رة خ غزاة لاط وى الت بهذا ب4 صمتب تکفا 0 


>= 1۳ 


وش هذا الفبيل ربا لصيد ذ لنميب عريضه وان كات ل تخلو من‌الخبال اللطيف . 


تعالي (إ) صباحا الى غرفتي وحلي بلطف عری رند تي 
لعلي اعود الى بقظتي 
ولا تجزمي ان رايت اصفرار بوجهي ونو ر الحياة توارى 
وان لم اجب بعد بذلى الفصارى فالقي بنفسك نوفي دارا 
ونکي الطلاسم من مهجتي 
لترجع نفسي الى جئتي 
فانسی مناما به حسرتي 
الى قوله = وان مال طرفامني ازورارا ترى ني حواشي اليم اصفرارا 
يشابه وجهي وما تلك ارا توج بل ذاك حلم تواری 
بطپر بحبي الى الخلو 
بعلو سراما بلا مود ز 
ي کا ا 


في المعنى = واذا ما انتفلنا من التجدبد ني اللفظ والفالب والوزن والموضوع والفرض افول اذا ما اتتقلنا 

يس هله الاعاء وابثالها الى المماني الى المحسنات البيانية من استمارة وتشبهه ويا البمما 
وجدنا هناك الكنبر من التشابيه الجدبد ت وقد ببدو بحضها غرببا عابنا بالنسبة الى ما عرفا 
منها . وقد مر معنا ان المعائي مشتوكة عند جميع الناس كما بذ كر العسکوی ( ۲) بحبث لو 
اراد المره تشبيه احدهم بالشجاعة 


(إ) السائہ العدد الممتاز لسذة ٠۹۲٣‏ ص ۷+ () الصاعتهنق ص ١ه‏ 


نال فپه هو کالاسد ولو اراد تشببهه بالجود فال هوالكميث وكالبحر . والظاهر ان بحعض 
التشاببه والاستعارات اصبحت لكئوة تد اولها مشتوكة عامة فتوهم بحض النفاد انه لا يجوز استحمال 
سواها مع ان المدثق لي درس الفاحية البهائهة من الادب المربي يجد هناك ع بلا كيرا 

من توليد المعاتي القائم على ” التفرب من المحنى البعيد” كما بفول العربي = " البلافتر )١‏ 
التقرب من المخنى البحيا. والتباعد من حشو الام وفوب الماخذ وايجاز في صواب ءرفصد الى 
الحجة «وحشن الاستعارة والقرب من المعنى البعيد ,عو أن يعمد الى المعثى اللطبف فيكشفه 
ثل القول في امرأة ‏ 


- 4 


لمم تدر ما الدتيا وما طببيا وحسنها حت رایناها 
اتك لو ابصرتما ساعة اجللتها ان تتناها .” 


ولو جثت اذكر ما ولد كبار شعرا* العيب من معان رالعة لضاقت بي الصفحات وتوليد اليل 
المعاني ثي“ كر امره بحيث لفت نظر التفاد اليه فكائوا بقولون يشتهر ابن الريمي مثلا 
لي توليد المعاني . والتوليد في حقيفته شي“ من الخلق ولكن هذا الخلق بحتام الى 
عامل كنبوة من اهمها البيكة والتفافة ٠‏ وقد ينا قبل لابن الريي لماذا لم طن الى التاببه 
التي طن اليما ابن المعتز في بصفه الملال ولغود والتجي والزوارق لاجاب تك صو برسومة 
اما ميته على جدران منزله وسوا صحت هذه الرواية او لم تصر فان المعاني اكتر ما تقزم 
انتراعا من البيدة التي يعيش فيها المر“ ولا بد لاتتزاعما من فلب حساس وثفافة عامة رافية . 
وا دلاالشاعر الذی جا پمتدح انبره لي قوله = 
انت کالدلو لا نالع دلوا می كنيو المطا ليل الذئب 
انت كالكلب في السلا طى الود وكالتيس في فرام الخطي 
اقول ونا ذلك الشاصر سوى دليل ولضع لى ما تحن لي صدده . واذن لمن الممفول والممفول 
كيرا ان كين التشابيه والاستمارات وما البما في نهضتنا الحديثه جديدة في مظاهرها والوائيا 
بالنسبة الى ما اوجد ١‏ نسان من اشباء دبد ة وخلق من اختراعات جديده واكتشفامن نظريات 
جد بده وساعطيك على سبيل المنال تموذجا من ذلك قال الشارء الفروى . 


١‏ اشد )١(‏ الشعر الا حين يجرحني ‏ سب الزبان بيشعى قلبي ٠‏ التي 


مثل الفتغراف ببفى ابرم اكا ابدا ولي باد الا حن ينجي 
اليس هذا التشبيه شيلا جديدا . بلى ‏ ولكه جديد بالنسبة الى المشبه به ابضا . وفال 
سکرالله الجر = 

احقا اتقك ( )٣‏ بجنع الدجى من الغاب جئية ساحره 

وکت فديما سحابة صيف تمر بخاباتها عصابره 

لذا حولكك الى جدول لکي تستحم بك الماکره 

فصرت وساما بصد ر الرييم وصرت حليا بجيد الحفول 

تودد منذ ندیم الدهور صدی نغماتل كل الغصول 


كاك من صدرها المعزف 


ثم الببر في تشبيهه الشلال على صدر الربيع بوسام على صدر المتفوق من الاس 
دلبلا على ان التوليبد هنا مغتزع من فلب الحصر الذى نعيش فيه . بلى . ولكن المنتقدين 
فلا بذ کرون ٠‏ فم أو بحضهم لا برضى ني ان يكين الاد الممجرى على شي* من الجدة 
بل هو ئي نظرهم بختلف عن الادب الاندلسي ني شي “مم الاشياء وهو قول مردود من اساسه 


— 1° -_ 


فان عصلبة التولبد والخلق سواء في الجز* كيا في الببت الواحد او في الكل كما في القصبد : 
التامة بعلم لعطية تتم تحت عوامل عد» نها الموهبة التي تقجاى ني القلب الحساس ومثها 
الثقاة الحامة وهي التي يشير اليما الد كور مغدور وغبره من اديا* مصر المتققين = " والان( )) 
فد پتسائلی القارى* = لم استطاع شعرا* الممجر ما لم بستطمه فيرمم . 


س 
)١ (‏ الصناعتین ص ) ( ۲) مجلة الاصلام ص ٣ج‏ إ١‏ سدة )٣( ٣‏ المفتطف ج مج ۸١‏ 
ص ۱۲> ( >) اي الميزان الجديد ص إ٠‏ 
س 
وجوابي هو - المتكام الد كور مندور س لانم قد يكوئون من بلاد تحرك مناظرها الجبلية من اليل 
ی تحو& السهول ومن جنس( )١‏ بشهد له التارين بالتزوع الى او ا 
ان فربتهم بامريكا وماحهم من اجل الحباه قد ارهف: حسام رتوی من نفوسهم . با - 
وهذا هو السب المي - لاتيم قي ماقفون فد امعنوا النظر في الثفافات الغربية التي لا فى 
لنا الهم ها وعرتوا كف بستفيدون منها بعد ان هضموها في لخاتها الاصلية . فيم اذا 
ليوا کاولكانالذ بن سرلون لي الشرور عن جمل وكمل ظائين ان الادب لي متتاول كل اتسان وان 
کل کلام منظمم شعر الثفافة هي التي تشع في الفاظ. هولاء الشعسراء وائك لخر الجملة لهم 

فتحمر أن خلفها ئروةمن التفكير والاحساس .” 


وفي هکان اخر من میزانه ( ۲) بقول = ” ادبا“ الممجر بردوئني الى طك النفس التي 
نحتز بها ولهذا احبهم واا بحد لا ابوى نفسي من التائر بالادب الخربي الذى تائر به 
هول“ الادا* ولكني ارجو مخلصا ان باخذ المتقفون بنا ثفافة غالية اتفسامبالاممان لي 


ذلك الآوب ° 

ومن هذا القبيل شهاد ة الروائي اللامع توفيق الحكيم = ”لا امل لنا في تجديد( ۲) 
الادب العربي الا بالاعطلام الواسح والثفاقة الشاملة ان ترببة اهل الادب في مصر حتى مطلم 
هذا العصر هي ترببة لخوية قوامها الكب _ الى قوله - ان التربية الكاملة الشاملة المخطلف. 
الفتون منذ الصغر هي التي مي عدالاديب الاوربي ذلك الاحساس بالتناسق الفني الذى 
برفحه الى هذه المرتبة من الخلود والابداع ” 


کی کنا یآ ا ا ل فو ی کی اچ ای کی نوب 
نبي نظرتا المفام الارل قوب رجل وهبته الطبيعة قلبا شاعرا اشعر من أى نظام كمل التاديب 
والتفافة وتاريخ الادي ملان بالشراهدففي الشعر العامي اللبتائي البيم من الشاعرية ما لا نج 
عد اكير النظامين وذلك بالنظر لما فيه من صاصر الشعر الاصلية كالموسيقى والخبال والدفء 
الاقي واقسر ر اقرغة يمد لان مرا المير 1 كينا الهاي وجيران ويه 
لبوا بكابلي الثفافة . ويحضهم لم.يدخل جامعة فط ني حباته لان الباس لرحات وهو الهم نميا 
من الام اد باد بون اسا بك يراز ادبي وح وله حن بزاح الحو في * غير يجيو يع 
هذا فاق من الجهل عدم الاعثراك يشل الحام فلا تستطهع باهة حالة من الحالات ان تنك طبه 
ماله من اثر في توجهه الادبب او المفكر توجيها صحيحا على شرط ان !ا نسرف كتيرا في ندر 
الثفاقة . اما ان يكين للطبيعة ولجمال البلاد الطبيعي اثر في تفسهه الشاعر وارهاف حسه » 
فذلك امر لا بفوى احد من الئاس على ااا ۲ بكر الشمراء في البادية كما يكرون في لبنان 
او الاندلس لکن شمر هيلا لا بد له من أن بك موشحا بظلال الغانات طونا بالوان غييم الاصيل 
وطيه شي * من وداش الندى رغبار فوس السحاب فاذا ذكاء ني طوف اشمتما ريات بلودة 
بحام بيا ##/ الزهر برعا ابنتثر لما وشيا وينتظم ودا . 


والوافع أن الاديب الممجرى الذى أفدمه الناس ّي موهوب في الديجة الاولى مزود 
الکیر من جنال لبنان پریعة سوا اي سملا جبالها وهوالی فلا قد یکین متغرجا من 
مد رسة عالية وقد يكين خرجا اف الجامعات الاوربهة والمعاهد الادبية والغنية ولكه عند الحفيجة 
هو خويم مدرسة العام الكرى التي هي الخرية - وكنبرا ما يحل القدابي الي للب الملم . 
والمثل اللبناني يفول الغوية خير مدرمة 


لا پعني هذا ائه لا پوجد بين اللبنائبين من تخلفين وظاعنبن نظامون وشوعرونفهم 
والحمداله # كر لا يحصيهم عدد وريما كانوا عشر المجموع العا من السكان ولكني اعرت 
من قيا لي تابي هذا امراتی الکاره  .‏ وکان بودي ان اشهر الى يا لي نتاجهم مڻ خف 
وادعا* وتفليد امى . ولكتي اش لفت على قت القارى عن لياع واشفقت على نقمي من اسبامام 
الحادة وحم اكئر ما بشتهرون فيه من أغواض الشعر انما هو المد والمجاء واعوذ بالله من شر 
شبدان النظم الرجم 


)١ (‏ تعتي الفيئياببن ( ۲) في المبزان الجديد ه1 ل) مجلة الاديب ص ۲ ج ١إ‏ 


سنة ۲ 


هذا ولما كانت التشابهه والاستمارات والكايات تخد من فلب الحياة التي بعيشما المر* كان 


¥ = 


کی ۹ ا وة الاختلاف بهن الواصيا والوانما . رقد لاحظ اللقاد ان اللخة تلسما تتغبر 
بتغير البيكة وكذلك الاصطلاحات ني اللغة فبهنا يفول العريي مثلا لصاحبه داعبا " اثلب, الله صدرك 
وافر عبئيء" بقول الانكبرى = " اديا الله قلبك ( اسا من دامر پس ا 

ذلاالا لآن العربي يعيش ني بلاد شدبدة الفيظ والاخو يعيش ني بلاد كيرة الرطوية واذن 
سولا* الذين بتطالبون من الام المهجرى او الاندلسي ان بل الاصطلاحات المربية في حديكى 
erd STS‏ و كهر من الانقاد ات التي وجهت للمهجريين انت يسبب 
خيوجهم على اوشاع الغ وتمابهرها الي الفي* الذى ان دل طى عيء لاسا يدل لى جمل 
الفافر أي الغالب لآصول النفد وفدرة ” المتقود “في تفهم الادب الذى هوصورة حيبة ابضة 
للحياة التي يعيشها وللوسطالذى يعيش في كف , 


هذا ولا پهد ابضا من وجود تشابيه معثوية غير حسبة وهذه اكئر ما يستمدها المره 
من الوان الثنافة فان جبوان الذى درس فن الرسم على ابر فناني اوربا امثال رود ان الغرنسي ۲ 
وان جبران الذی اتر ني رسومه الننهة لا بد الع في كاباته من امتخدا طك التشابيه والاستماركى 
التصويرية التي تتجلى حينا لي الأدياء المادية كالبحر والجبل والسهم والوراد وتتجلى حينا اخر 
فبما تتبغر. به الصور الفنية من رفبات واشواى تتماوم ظلالما لى وجه لوحته الفئية . وهي اشياء 
فد لا پراها الائسان العادى من الئان للها الحاسصة السادسة التي يشير اليما جبران لي له 
”اما الشاعر(/٠)‏ اهو مخلو” غريب ذو عين اللة معنوية ترى في الطبيعة ما لارا العيون 
واذن بانية تسمع من همس الايا والليالي ما تميه الازان _ء 

وائا ارى ني التشأبيه الجهرائي وسواها من تشابيه المهجرهين مظهرا اخر من مظاهر 
التجدید . ومن تشابیه جبران فوله _ 

اعات 
"فد كلت لي الام مئل ماقدة شمية وة الحلول والبساتين نحل بتقال المكينة ارايم 

اشواوترة فئار اليه امبر ثظرة النسر الجائح الى عصفور مكسور الجفاحين . وانا واقف هنالرقو 
المرآة امام الاشباج السائرة ۰ واصبر ذد المتزل مکل ما به کبئارة مذطوعة الاوتار . وکات 
العروس تتم ولي صوتها نشمة اذب من هم الحياء وامر من عويل الموت والطف من حابف 
الأجشحة واعقمن انين الامواج وبعد احبان خرساء هاظة شبيمة بالاجيال المظلمة التي تشايل 
الطمانبدة ٠‏ والنهر یتراک کاحلام المجرمين ناظرة بعيون مخلفه بالدموع 4 


هذ بحض التشاببه وا ستعارات الجبرائبة اخذتها من كبه المختلفة وهي کيا تو 


تجمع بين المجاز المادى والمعفون واکرحا جديد لي ادبتا ( ) المي . وهي کيرة الويږو 
ان السو پیا ت 


= ۹4 ا 


فال نعینه ۔ حللي ( ۳ ملل با رياح وانسي حول نوبي وشام 
من خوبر الخد ير واهتزاز الآائير 
واختلام العبير تي دمومالصباح 
هللي هللي با رياح 


الى نوله 


قال شگرالله الجر - 


والتهر ( >) الديباجة الخضراء جعدها التسيم 
باسك مئل اللوعة الخرساء في صد ر الکرم 


۵ اذکر انو بغت في اثناء مطالعاتي في الادب الحربي على كرة مطالماتي لا اذكر 
انني وفعت على تشببه پشبه هذا التشبيه او 
س 
(۱) دپوان ابي ماضي ج۲ ص ٣‏ (۴) قال الامتاذ لواد افرام البستاني ى ”قد لا انستسيغ 
بعد عفر سنوات اسدمارات " العواصف “ ولكن المهم ان جبران شق _طريفا جديدا في الادب 
العربي ولكل شخصية بارزة ان تعبد هذه الطريق على ما بريق كسما او ان تشن لها طرنا 
اخر ) مجلة العصبة نةج ر۲٣۷ )٣(‏ همس الجاون ص ۷۸ ( )) مجلة الشرق ص ء 
عد ۲۰ سئة م 


او سواه من ضرو” الام المجاوى . فال فومات - 


اهرمع ( () نحو الدير بم العبد مغتبطا بالطالم السعيد 

لاطو الخاد ة بين الخبد باسمة عن لل منضود 
لامعة كالامل البعبد 

وقال فوزى المعلوف - 

طوقتني الامبام ها هي خامت ثم احوت ترف بين يديا 

هې کالوهم( ۲) البسته خبوط الفکر توبا فض الخبال جليا 

وقال ابو ماضي - 

وتؤحم الحستا* ممكورة خلابة كالروضة الحالية 

دميمة تشبه في قبحها مد يدة مهجورة حائية 

وقال الشيخ سحبد البازجي د 

رابت ۳) الغدير على ممله بسر وېخطو لي مشبته 


شبية الفضبلة في صمته مئل التحئن في رفته 


= A =a 


والشواع: التي هة من هذا النوع كئيرة . ولعل الشعر الحربي لم يخلر خها ولكها كانت بالنية 

لنيرها غير ملحوظة ولا ملموسة اما الات المهجرى وخصوصا ادب جبران فبوغني بيا فيه من ضويب 

الىجاز على انواعه . افيص بعد هذا كله ان تقول ان الاد الممووى ل بخظف عن الاندلسي 

في شي* من الايا . لفد كت انتوى فبل كابة ولا/ هذا الفصل ان اقيم بمفابلة بين الادبين 

ولكني عد د فتركت ذلك للفارى الكريم اذ ما قيمة المقابلات اي نظر من يجهل الادبين معا . 

ناذا ان القارى واسح الالام استطاع هو نغسه ان برى ذلك الغوق الكائن بينهما والا فله 

آن بنول ما بشا* اذا کان ممن يجهلون الاشياه . واذا كان لا بد من مابلة خاطفة 

فلت ان العمر الممجيي اخد من الاندلسي نالب الوشحات و چ ا م 

حبنا في الاوزان الیدندة را في الجمم بين مصراعي البيت جمعا موسبقيا . 2 
ونو وهو الى ذلك ادى عميق غير سطحي كيا هو الاب الاندذلسي في الكئير من الوانه وورا* ذلك 

العم صوفية عمبقة وئفافة عالبة وهو ادب عالمي النؤعات والميول غير محصرو ني قطر من اانطار 

۱ ای . و ی فصل الربيح نذط ٣ال‏ بتناول جميح الفصول على 

-عواء* فهو اب الطبيم: الكاملة الشاملة 4# لاحظ المستشوف الفرنسي هتوى برس( )٤‏ ( مس 


م2 ) ان الادب الاندلسي ام يحفل بخبو الربيع من فصول السنة " فلم يبد 
الصيف بکل ما فيه سى اضرا“ مشرد ماتا من ادبيم “ ( e FE‏ 


bas ace dann en uh.‏ مص ءا ميسن ) هذا بالاضاكة الى ما مر معنا من مظاهر التجديد 
ي ١‏ اليح آي السداء امايو و سے )وی ون 
التشابيه والاستعارات وما هنالك من تجديد في الك عر القصصي . وذلك مم الفتراف بان 
الادب الممجوی لم ڳن کله جديدا بل هو ني اول عهده لا پختلفمن الاب فيي القديم آي 
شي* من الاشيا* . ولذلاء اكر ما نرى التجديد خد الباعر سواه لي اكير او في النمجر 
لم بل بحدث الا في اخر حباته الادبية . وكيا ان شرني لم بنهد الى السريحات الل 
بحد فلص ظل العهد التركي تاما وعد تعرفه بالعالم الا ريي على اثر زباراته المخظفة 
هكذا فان التجديد عد ابي ماضي وجبران والر بحائي ونعبمه رعريضه وايوب والفروى ولرحات 
والبازجي وشفبق المعلوف بفوزى وسواحم لم بتجل تماما الا في مونغاتهم الاخيوة. وان كان 
البع“ مهم اسيق أي نضوجه من البح الإخر واكر استمدادا لقبل ما لي الغرب من مذاهي 
مختلفة . 
چ ی ت د د 
)١ (‏ بلاغة المي في الفرن المشوين مى ٠١٦‏ ( ؟) على بساط الريع ص ٣ء٠ )٣(‏ مجلة 
الشوق ص۷ عد ٠‏ سئة )٠( ١١‏ الشعر المي الاندلسي لي القون الحادى عفر ر 


الاين 2 


الحنبن الى الوطن ے 


- (o ك‎ 


الشمر السمبهمجروى وخصائصه 


بكي للتدلبل على روعة هذا الشعر الذى نحن في صدده ان يكين مطبوعا بابح 
الحنين والتامل رالتحرر الاشياء التي هي من ابرز خصائصه واجلى بظاهره مع العلم ان هذه 
الخصائص ليست وففا عليه ٠‏ ون سواه فقد عرف الشحر العريي هذه الامور جميمها فعرف التحرر 
فى الشعر النواسي وشعر المعرى وسواهما وعرف الحتين في الشعر الاندلسي كتحر ابن زيدون 
وسواه من شحرا* الاد لس والمشرق ابضا رعرف التامل في شعر الصوفبين وكتاباتمم والمفكرين 
أمثال المعرى والخيام وابن الحري وابن سينا وابن الفارض . وهذء الامؤر الثلائة من التحرر 
الى الحنين الى التامل ليست ابضا رفغا على امة دون امة او فود دون الأخر . ولا سيما الحني 
فهو من اقوى غرائز الانسان واد ها ائرا ني نفسه الم بقل ابو تما د 


تقل فواد ك حهث لت فن الموى ما الح الا للحببب الأول 
کم زل في الارض بالغه الفقى وحنینه ابد ا لاول منزل 
بل الم بفل لسان الدين ابن الخطيب ‏ 

جارك الغهث اذا الغيث ها با زمان الوصل تي الاندلس 
لم یکن وصلك الا حلما بلي الكبرى او خلسة المخطس 


ثم الم بقل الاخر ولحله ايى بيت لي الشين - 
وظفدت عبني ومذ فوت عقي الدبار طفت القب 


وان الحنهن ثي“ عرق في الفدم كائن منذ كان الانسان وضدى إن المجين الذى بخرم من 
سجدة بعد ان يكون فد فضى لبه بضع سنين لا يفارةه الا بشي* من الحئين . هذا واذا 
کان الادب الانلسي او المهجرى مطبوعا بهذا الطاب فلا غرابة في ذلاء وهو الاقب الخارم 
عن فلوب فضى لبها الد هر بالمجران والحرمان ١‏ على ان ما بلاحظ في الآدب الممجوى 

هو ان الحئين لهه لا بدحصر ني تاحهتواحد ت خاصة بل بتخذ لي مجراه سبلا ثلائة . ايله 
الحنين الى الوطن ومثه الحنين اى الابهعة ينه الحنبن الى المالم المجهول الى عالم الاررا ج 
وقد يخللط الشامر اعيات بين الحنين الى الرطن والحئين الى الطبيعة - التى هي 

أي معتاها الفلمفي الشءرى الحباة الحره «البعيدة عن جميح النيود وال والمئن التي 

سنها الانسان قدا لحريته واصفادا لروحه - ناذا هو حائر بين الائنين 


واذا ما حن اللبناني او السورى الى وطنه فلييى ذلك امرا غريبا وقد ترك وراه الاهل 
والاصدفاء لماي والاحبا* وليس من السهل على النازع ان يئسى ارضا ذرم فيا طقلا 
فکانت مد ج اكيز وترعرع فيها شبابا فكائت مغنى الاحالم الا ان يكين فد هجرها وهو 
على دی امه او هڄرها وهو ما بزال نينا لم تکتحل عبناه بنورها واني له ان بنسی وگال 


= ۰۲ - 


سا تزال مال الاهل وجرائد الال ترد اليه حاملة من حا شذى عافا واريجا متشا 
واني له ان پنسى وهو اذا ما لاحت له قم الجبال في دار غريته معسمة بالثلوم سبا 

لبه الىجبال ناصعة الجبهن خضواء القلب ترئل بحلل موشاة بالصتوير والارز والشبع وهر اذا 
ما ازى جدولا بنماب او تهرا شاو ررش تزحو ذکر لبنان في جداوله اندفع في تیار حبه 
وزها بورعة جماله وسحر عليه طبارل 


ا 
وهو اذا ما راى علما بخفف وراية طىح وشعبا بفاخر حوك ذلك منه نوزاع الخبرة فاذا هو 
وطني متحصس بود لو بفتدى ذلك الوت بويج وماله كى هذه الموايل من ذكر الإهل الى 
رماتل ال الى مواظر الطبيعة المشابهة مناظر بلاد الى تفار الفريبين بحريتام واسعلالم 
انول كل هذ العوامل مجتمة حركت نهه حنينا مرا فاسيا تذوب له الاكبادوتسيل اله المحاجر 
هذا والحنين بتجلى لي الد مر الماي كنا يتجلى في الشمر الفصيع فك هثالان من المواليا 
والمعفى ر والمتبابا والميجانا من اذ عابي فد نظم تحت عامل الحنين . وا بزال المغلي 
العاني لي مجالسه الخاصة بقول = * با بحر حا تيع فهك حبابنا ” لمل ” البوالي “ 
الوجود ت لي الدب الحريي اثر من اثار الموالي الذين اسروا وتغريوا فتركرا الإهل والبلاد ولا بي 
سيا لي عصور الادب الاخيج . 

والهك ما بفوله نحيمه تي صف( إ) طا السنة الفنا انا وجيران وسيب عريغه ومد 
المسهح حدا أن تفضي عطلة فصهرة ني البرية فانطلقتا لي اواخر حزيران الى مزرعة صغيرة تيعد 
نحو مدة مبلل عن نبورلیاسمها کاهونزی . 
##وويته لي طا العزلة الممطوة بالسكينة المكطلة بالجمال الشمنا عدو ابل مرت كمدر دقان . 
جلسنا على تطاتالصخرة روجهتنا الشلال يمع انه لم يكن بيننا ولا ولحد بحسن الغناء فيا شمرنا 
ال ودحن نقتي اما اقانينا كانت كلها من !لاغائي القر يي الفومية الفديمة المعروفة أي لبان 
وسورها مثل " التابا " والميجاتا " وابو الإلف " والموالبا " ون بعدها الخذنا تسرد ما نذكي 
من الشعر الحامي القديم فانشدنا جبران " موالا كان شديد الأعجاب به ومطلعه ى 


با زین عن دوب الموى ضعنا من کر ما فیک تولعنا 

مشتاف الب والمجال بعيد یا ریتنا کا ردطضا ... 

والمشمر العلبي هذا حديث بطول بلكن 9 بدرلي من التقويه بك الاقاتي ‏ الشعبية التي 

كان فيم امين الريحاني وجيران بترجمشها الى اللغة الاتلكبريه التتشر على صفحات مجلة العام 
السووى ( (le dn A.‏ فكان الناعي ٠‏ السورى المولود في دار الخرية اذا ما سمم 

طا“ الافائي من ام ابه وذوهه عرف ديلا سا تعئيه ومن ذلك ترجمة جبوان اامقطع التالي من 

تقاط ابي الزلف ‏ 


- 1°۴۳ 


وقلعت راس الجہل ( ۲) فتش على طبری والفبت طبری با امي ني ففعرغبری 
خشخشت له بالذهب فلظو با طیری قال لي زمانك مضی فتش طی غبری 
I wendered among the moüğain s searching for my lark‏ 
Aand-I foand him buat Alas in another's naiden oa8&8.‏ 


with the tinkling of Gold I sought to allure him into my cage 


But she sang and said" Go your waJ Youré day 1s by. 


وتوجمة الريحاني لهذا المفطم من اغنية مرمر زماني = 
شوف الحلبوة حايلة الشمية بهضا وظريفه والعيون عسلية 
وقلك پا لبي ما اخذت لي هي بعمل عمابلل ما علها تر 


with pergşsol in hand, behold her passin&, 

Her brow, thê dam; her cheek the rose surpassing 
0 mother, if I winter not, amassing 

The gifts of love, C'en Antar 1'11 gurpris9. 


وى ركان من عاد ة الشاب العاشق اذا ما فاق حبيبته سيفوا الى امريكا او سواها من 
بلاد الله ان بطلب الابما تژویده 


alle -_ 


( ۱) جبوان خلب جبران ۱4 )؟( #17 1927 The Syrian World‏ 


بخصلة من شعرها وهي عاد ة مشمورة ي لبنان من ذلك ما أعرفه عن صديتق لي ذهب الى 
امرهكا منذ عشر سنين وقد زودته حبيبته بشي* من شعرها الذهبي ولم الشاعر لرحات كان 
هن هولا* المشاق ني فوله هذا المشبح بالحثهن والشوق = 


1۳ — 


خصلنر )١‏ الشعر التي افطبتتيما 
لم ازل الو سطور الحب فيها 


نانا ما عدت لحا بالتمني 
كر الله فما الا خلا مني 
راجحي سيره حبي راجعبها 
واذا موت بك الوم ليما 


غند ما البين دعاني النفير 
وساتلوها الى اليم الاير 


مكف بالائر اللو الئمين 
بعدما منيتني عشر سئین 
اني كنت لك الصب الامين 
فهي نور ساطم للمستدبر 
انما دوف من امری الكبر 


والفصيد ة تجرى طى هذا النحو الاخا من السبر الموسيقى والدف“ الماطقي الذى بيمنه 
انحتین ئي کل بوت من اراتا کل ذلك باملب بسيط فة ساذجة ولكما غير رخيصة . وين 
شحو الحئين في الب هذه الفطمة الرادعة التي فد تكين خير ما نظم وعيد اپب ۔ 


هون( ۲) الله وعدنا فالتفینا 
يم کنا لي بساتين المبا 
وهنت مثلي ولکن لم چاه بزل 
قلت ھاذىروغة هیابنا 
وجلسثا في حى صنصافة 
وضوبنا موعد ا ان ا نوی 
انما لما طوينا ساعة 

وارت الد نيا بنا دورتا 


وقذ كرتا الليالي فبكهنا ... . 
من مار الب نجني ما اشتمينا 
لي حوافي ٣نا‏ ڀلو لدينا 
نتصابی ومشبناها الموبنا 
خيمت اغصانها عطنا طبنا 
بعد هذا هذا کا پیا 
يعلم الله بها كم يلم ةد طرينا 
فتفرفنا كانا ما التفينا 


ومن شمر الحنين ابضا سلة الفواكه لنسيب ءريضه _ 


واستوففتني ( ۲) طی حائوت بقال عبني وقوف مشوق عند اطلال 
لسلة لمحتها الجين في الحال فیا فواکه لم تخطر على بالي 
مار کم وتهن نوق رمان 


وففت رغما وحولي التاسروا وقفت 
کانها اذ راتني مد عشا عرلت 


ارافب السلى والائمار قد بسمت 
اني غرب فحيتني وا نطقت 


فطار قلبي حنينا نحو لئان 


رقب عن تاطری با کان ند الوه 
والناس والطئق ١‏ تتفانمزد حمه 


نسیتها ها از هبت النسسه 


تسو نفسي بقلبي سوق اشعان 


> 1° ت 


ومن هذا الحنين ايضا خيمة التاطور لرشيد ايب وهي تكس صورة من صور الحياة في 
لبتان وسوريا . 
ي ي سس 
)١ (‏ بلافة العرب في الفرن العشرين م۱۸1 (۲) مجموعتي للشعر الحديث ص1٦۷‏ والقصبد ت ماخوذه 
من دبوانه " هي الدنها ” () بلافة المرب لي القون المشرين ص ررم 


oo mmm 


لظلا اللبل فضل ني الحباة مما للنور 
اهن لول الليلل حسن التيرات ايها المغرور 
فخذ الدئيا وما لبها وهات خبمة الناطور 


ومن هذا الحنين قول 


با ثل قد هيجت اشجاني ذکرتني اهلي باہنان 

بالله عي فل لاخپاني ھا زال پروی حرمة الحهد 

ذكرتك ا لبنان والفلب خاقق لذكواك حتی کاد بظت کالہلیر 

ولس سلوا ما تراه من الندرى ولكها ادنا تمتني عى السبر 

على ان عندى في الفواد محبة اذا صتر ) با لبنان اورنتها غهوی . 


س 


)١ (‏ الى الفارى* شبكا من ترجمته كنا ائبتها الاديب مخاقيل تيه في مجلة المكوف الييتر السنة 
التامدة عد ۲ ) ومن (/ ادرى من نعيمه بترجمة الشاعر وهو الذى عرق في الممجر رنينا 
وصديقا ولاهما من بلد واحد فال لعیمه ‏ 
“ هجو رشيد ابيب سفط راسه بسكتا الى الولايا المتحد ة الاميركية وهو ما بزال دون المنيين 
ولد رشید ايب ني بمکتا سد ۷۲ وتوفي في بووکلن یی ۲ ۲ کانون اول دة ٠۹)‏ رار 
وال جرة اللبنا تية ما تزال تخط الفصيل الإيلى من اريخا العبيب ناستفر لي ولاية اليبانا 
حهث اتجر ونال فسطا من النجاح ١‏ ولكن ويحه ما كائت في التجارة ولا كان قله لي الما . 
ففد کان المال يتصرف من جيبه تسرب الما“ من بيناصابح اليد لان الحيان ما وهبته شيلا من 
جوم حرص النطلة وافدقت طبه الكير من غنا" الجنوب . ولاداي الغالب كي حالة الثمراء مم 
الدنبا . 

وتوم رشيد ي مهجره من اتان دامورية ل ال الخريب با هي الا بضع سنوات حتى اصبم 


oo r‏ س 


وب عائلة مولفة من ؤوجة وابئين وابدة وكان طبلة اقامته الي المد بدة الجئوبية بحن الى جو تتضوع فيه أ 
رائحة من الادب العربي فلا پجده حبث کان م نهذ ئزج الى نيويرادطمعا بمثل ذلك الجو وهثاك 

سکن بووگلن حهث سكن معظم المهاجرين سن هذه البلاد يرتزقون في مديدة نهورك وحيث قغى تحبه 
في ۲۷ كاتون اول من السنة الماضهة تاطا من العمر سبحين عاما . 


لفد لفي رشيد للت اي رهط من ادبا* الحربية وشعرائها لي نيوبرك الا انه فقد 
الصبر على معالجة التجارة فطلقما وضدما نفد با لي يده من المال او كاد عاد عى كره مله 
يقتا عن ابواب وره لاتا بظار وانا يخيب وهذا العرالكسينا في ديار الخرية وا بولده من حالات 
نلسانية ما بين عى وامل زحد ولا مبالاة وحنين الى الووع وذكريات الما والشباب وكل اة 
مشرةة من ساعات الممر الذى لن يعود ‏ كل ذلك ببثه رشبد قي شمره بسخاه جاوف ‏ وصفاق 
١‏ بتسرب اليه الشك ورف يما الكير من طك المذوية التي ممل بالفارى* وبالسامع نعل الرل 
پشاریما ما یکی معدن الکاس وشکلما . ترك لتا رید اہب من شعره ثلاث مجموعات صدرت کیا 
في نرب بيات " دة ۷ ” واغاني الدرويش ” سنة ۸٠٠ر‏ ” وهي الدنيا " سدةء |٠)‏ 
اما الاولى نقد نظمها ونشرها قبلى ان تكون ” الرابطة العلمية ” لذلك جات شبه صارة للشاعر 
من عهد لي حالة الحشرجة الى عمد يفور بكل جديد وجرى* ان قي الاسلو وان في الموضوع . 
حين أن المجموعتين الاخبرتين تمئلات جملهجي صاحبهما كيا عرفته اصدتى التمثيل وكتاها 
سهورة بويع " الرابطة "الى حد بعيد لكان الذى تظمها غير الذى نطم " الابوييات * انتهى . 
هذا ولوشيد ابيب توجمة لي مجلة السائح واخيى لي مجالة السير لمن اراد اليجوع اليما السبر 
السنة الوابعة ج اول ص ) و ( السائح عدد تاز لسدة 4١۷‏ ) 


a 


ومن شر الحنين قول شاي المعليف من قصيد ن موضوعها الاياب القاحا ني زحلة في حفلة تكريمية أفهيذ 


اليه له < 

ای صوتے ( () ادعی غداة التنادی من نداء الاكباد للاکبار 
صدفت ” ذمة الزمان " فمدنا تقض الجمر من خلال الوماد 
هاك ملهى الصبا فيا قلب ليلم . ذکریاتي لى خفاف الوا دى 
وسا تاله ابو ماضي - 

انان اعيا الدهر ان يبلبيا لبثان والامل الذى لذوي 
نشتافه. والصيف اوق هضابه ونحبه والثلح ني وادهه 

وطئي ستبقى الآرض عندى كما حتى اعود اليه رض التيه 
سالوا الجمال اقالوا حذا هيكلي والشعر فال بنيت عرشي فيه 


وسا اله في راء اإهه وليه من الحئين ما نيه 


1۰1 - 


طوی( ۲) بعض نفسي أذ طواك الودى عي وذا بعضها التائي بفيض به جاقي 


شخصت بووحي حاترا متطلہا الى ما ورا* البحر ادنو واستد ئي 
كات جتاح ادرك السيل عفيا فطارت على وی تحم لی الوک 
فواها الواتي کت في الفو عندما تظرت الى المواد تسالهم علي 
فال جور صیدح - 

وطتي( )٣‏ این اتا مسن اود . او ما للحظ بحد الجزر مد 
وقال الفریی د 

رست( ») بلبنان ورد الافل فقل للبرازل ان حلا 

: ت طپه ب 1 a‏ 

کا اع e : 5 i‏ ا 
وسيصوقلمي ” بنبح العمسل تقل للالي امطرى حنظلا“ 
فال نصر سمان 

من راه وقبضة ( 1) الموت تستل تباعا من قلبه خففاته 

مي راه معاتفا طيف ام سکبت پوحها لی وجناته 
من راه يودع الامل اللو وطبف. الفنوط في نظراته 


~— 


ل سے 
(١)محلة‏ الشرق ص ١‏ عام ٠١‏ ج ۸ (؟) الخطئل صا (۴) مجلة السيو ص ۷إ نةا ۾ 
۲ () الاعاصیر ص۲۲ ( ء) الاصلاح ر۱۲۲ سذ ٭ ج اوم 


e -_ 


وذال الباس فنصل ‏ 

يا بحو ( )١‏ احكلم الفضا* جميمها هانت على نفسي سوی حکړ الئوی 
i Rm‏ تنتابها لحنينها نب الجوى 
وقال جهھ حداد وهو عار سي الاصل سورى المولد - 

بخر ذکرر ؟) الصبا اغا مزمار 

اراح زهو الریی ئي هر ايار 

ما فيل لي مرحبا قي کل في کل اسفاری 

ال وقلبي صبا للاهل والدار 


ها عك ارض العام صد واضراب 


وگان الشعرا* بتفتون كل بموطنه الخاص وقريته الخاصة وكان اللبنانيون وهم السواد الاكر فيم 
ميين اي لبتان الأجزا“ من سوييا الكبرى وسوريا هي عد الكيرين لهم ليست سرن جره من الول 
العربي الاكبر . على ان المهجريبن عموما كائوا برون وا بزالون برون في سوريا الوطن المشترك 
الذى يجمع بين مختلف صلوفم ٠‏ ومن السوریین من ہو ادیب کبیر وشاعر فذ امثال نسیب عریضه 
ومد المسهح حداد ودره حداد وسواهم . وهولا* الثلائة خمصيون( )٣‏ متشا ومولدا والبك حئين الباء 
فرحات اللبناني كيف باتي سورى الشوق والمعاطفة قال افوحات ‏ 


تازم أقعده وجدمقمم ي الحشى بهن خمود واتفار 
كلما افتر له البدر الوسم عضه الحزن بانياب حد اد 


بذ كر الربح القد مم فهذادی 
ان جنات النعهم من بلادى 


موطني بمتد من بحر المياه ممعنا شرفا الى بحر الرمال 
بين طوروس وبين التبه تاه بجمال فاق حد الجمال 
ذکره پغږی فتاه بالمءالي 


نے سر افوا 
ا 
والظطاهر ان الحزب الذي السورى اسا* قهمه فادعى ان الشاعر من لع السبد انطون سعاده 
فرد طبهم فرحات بمفالاتى لاذمة هاجم فيها شخصية يمهم المشار اليه قاتلا أن حب المهجربين 
لسورها كائن قبل ان يولد الحزب ولم بخل رده من الخشودة ولست ادوى ما اسباب ذل. النغور 
الذى حصل» بيهم والظاهر ان لحدا من الناسر. عات فرحات على انضمامه للحوب( ») المتاهض) د) 
العروبة لاراد فرحات تبربر نفسه وهو العربي القلب واللسان كنا يفول . فجا* برد التهمة ويملن 
كرهه للظم الد كتاتورية والوائع ان الشامر السجر 


)١(‏ الاصلاح ص١؟‏ ج اسدة )١ ( ٣‏ السائح الستاز لسدة 4۲۷ص )۲١( >١‏ راجع تراجمهم في 
الماك المتاز لمنةل؟ ر ( >) مجلة الشوق ني ٠١‏ كانون, آلثاتي سنة ۷٣١ر‏ (ء) ذلك 

ما بقوله الہحض .0 رن الع بج اریلا الو بی و ہا بزال ون سی رمن ی ' روسل اينم را رللا دة ولل 
ا کس الز ت ہل ال اتور حت عر و صمو کا بے اکر کو ا "رن 2 ارلا[ نھ م و (TH‏ 
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لم بفرق کتهرا بين لبنان وسورها وهام ما جا“ ي شيد النادى الفينيني النسائي وهو من 
النظم الغاعر غل الجر اللبناني المولد والمتتا . 


ايه اشباب الاسود انتم خير الام 
فاقوا اثر الدود واملارا الد نياعظم 
وانمثوا فينيقبا 
الى قوله ے انتر من امة فطلعت كل نجوب 
ونوامي توية طبنها مساعوطیب 
امرعت بالانبیاء 
حسک نادى الآدي I‏ الممجر 
محببا مجد المي من بطون الاعصر 
تادا ما طوبا : 
طرف لبتان الجميل صمو لم يم 
وبعرفان الجميل زر سوریة نم 
باسما مزد هیا 


وكرا ما اخد الحئين شكلا اخر من اشكال الشوق فانتي ما ايه ” بادب الايوية ١‏ 
حيث اخذ المهاجر بذكر فمن بذكر الام الحتون أي محبتها التي هي اصق س الحياه واخلة 
من الوجود وياتي. الشاعر الفررى لي طلهعة شمرا* الاومة ون فوله ‏ 
عدوی( )١‏ ! تظن الشهد شهدى ولا المن الذى استحليت مني 


قلي ا حتون ارثاتني علا الحب من صدر احن 

حبائي حبها فو احبتاجي تقاض على الورى ما فاض عي 

ومن نوله وجو . 

بار ر ت) وا الم ص ولو قصفت رعود البو فصفا 

لاي الاي طذالتزع قو يحول لي عزيف الجن عزفا 
فبطريني وذلك صوت امي 

رسا قاله‌البوت الجميل اي ذلك 

يا فجو افالي ( )٣‏ واقق سدادتي رفاك ایق نی کن 

با سلوتي في وحشتي ومعينتي ٿي ذلتي وشريکتي ببلائي 


با من رييت على الد لال بحضنها فکائني في جئة غناء 
الى قوله ى الي بنيت لها بفلبي هيا لم فهه التفس بعد انائي 


)٣ ( (؟) ذخائر المحفوظات ص .ر المذدسي‎ ٠٠٠١ لي نيسان سدة‎ ٠١ الجالهة ص‎ )١ 


مجلة الشوق ص ۷إ عام ٩‏ ج ۷ 


وسا اله اميه مشوق )١(=‏ 


با تحممة الصبح لامسبیا وبودى فلبها الحزين 

با نسمة الصبم قبلبها في الخد عضي وفي الجبهن 
اماه بالله با دهاك وما دھی اخوتي الصضار 

هل ارقعتك بد اللاك ما بین نار وبین عار 

وهل طنى فيكم الاعادى وطارد وک الى البوادی 

اماه ها اننې انادۍ اماه هل انت تممعین 
امي اصرتم بخبو ماو نمتم عرابا على التراب 
مرضی تذ وبون دون کی كمس لبثان في الغباب 
وحولکم خم الگ الکرن واغمضت ي الدجى العحيون 


ور تي بام امین لاه ردی اتا این ( ۲) 


رسا يرف له كيرا ان يبوت هذا الشاعر اللبيب وهو ما يزال ني شون الشباب وان بموت 
وامه يي ساعة واحد ن ولي حادث واحد کا نرى ني تومته المثبتة في ذيبل هذه الصفحة . 


ودر 
)١ (‏ مجلة الفتون ج »> ص٠١٠۲‏ من السدة الئالئة ( ؟) "يد تي غرووز لبنان وتخو ني المدرسة 
الاميو كبة الد اخلهه بطرابلس ثم هاجر الى ابلولايات المتحدة سنة ٠٠٠‏ اقام بها نحو سنتهن 


تر غادرها الى الاكوادور في اميرك الجنوبية اما عمره على وجه التنريب فثلات وئلائون سئة وهو من 
دعاة التجد بد في الادب الا أي ن التجارة صرفته عن الائفطاع الى الآادب قاع کالطائر السجين 


برد ويك هور دهرا نفلتحذه الففرة من ترجمة حباته ( عن مجلة الماح العدد اسار سام 
ره ) وسا جا* فيه تي مجلة المكرف ( السنة الرابعة الحدد ٠۷١١‏ ص ج) ما بلي 

منذ شهرين تنرببا كفم البو الشاعر اللبناتي امين مشر نفد صدمته ورالد ته سبارة فلم هلما 
الصدمة الا ساعات لفضيا ماسوفا عليهما ". وسا فاله نحيمه في العددذاته وني الصفحة ذاتها 
منمجاة المكشوف ما بلي = ” جمتني به الايا تي صبف سئة ٠٣١‏ على اثر عودتي من الولايات 
المتحدة وعود ته من الاكوادور فعرفت فيه قلبا صادا وفكرا ثائرا وخيالا لجوجا فاحببت صدفه 


4 ۱١ 
وكت ابل ذلايقد معت طك الصفات لي ما قراتصن نظمه ونثره‎ ٠ واحتوست ته وفهمت لجاجته‎ 
وني رسائله الى وله = وامين من الذين كان بولممم اعهين والر با* والتدبيل . لذلك تار مع‎ 
التائرين عى ا المداجاة والتنميق والتزويق فكانت لشعره رنة الاخلاص الجميل ونضارة الالوان‎ 
في الحقل الغاب وكان لعاطفته في كر مواقهالشمرية ما للموجة الزاخرة من فود جارفة وما لري من‎ 
فدرة على الاتصال بجذور الاشجار الفبنة وهو من فلبلل الشعرا* الذين انكفت لهم اسرار المفاطع‎ 
واسوار الاوتار على السرا“ فف كان مولعما بضر الكمان وكان يجيده مثلها يجيد رصف عو اطفه‎ 
ني مودحاته ” اتی والظاهر ان المحم امین لم بترا ورا دیوان شمر . افد اتصلت باخ‎ 
زوجته المبد الفايب رجا جوراني قبل سفره الى نيورك فاجابني انه لا يجمع من شعره سوى الفلبل‎ 
ووعدني بجمم اشعاره كلها فبما اذا قدر له السفر الى ليويرك واتصلت بابن اخته الصدبق‎ 
مرون جرا نصر لقال انه لا عرف له مجموعة ادبهة ولعله تركها في امير واخبرني ان احب‎ 
1 قصائد» اليه هي قصبد ة الكمنجة المنشورة في كتا" المشو مه صا‎ 
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ومن شعرالامومة قصبد ن خبالية اللفررى بتصور فهها حضن اأ نعيما يفوك نمم السا فيا الكير من 
يوعة الخبال . تصور فبها ان ن شاعرا توغاه الله واسكه فيح جتاته لما عوف عله من حب واحتوم 
لوالديه وخصوصا لامه ولكن النعيم ظل قاتا مظلما في عجنهه فاحب ان يحودالى نحم الام الذى برق 
نعبم افكفك سا حمل الله سبحائه وتمالى على اع يولد من لإ ليشعم بتعييها وهكا تنجد لري 


وپتانس الاله ‏ _ 
ففال السام 

اتبتك ( )١‏ راجيا نقلي لحضن احب الي من هذا واكم 
لحضن الما فد فت فيه فير المين بين الشم والفم 
بحضن‌الا با مولای سي انام انها هنا وانحم 
فاطوتق سید الاکران طرا لنكرى كاعر الغبراء واحنم 
وفال بنفسه هذا مجال ‏ , ايعلم شاعر ما لست اطم 
م خاي اي الاپر یگ با انا لت اي الفردوس ادم 
ساگاف سر حضن ۲۱ هذا ولو لفت ان اشفى واعدم 
داي ا ا 


ار کی ی شا کے کب پد ھا کے کلھو کان ای بای من مجالس 
الحب وقد اخذ كل فتى من الحاضرين بقةخ ‏ بتغنى بحبيبته غير ان الشاعر بفي صامتا ولكه 
بعد الحا كتير صرح باسم حبيېته ناذا هي امه - 
سبوا شرب سر التي پهوی من الغید ویطریا 
وان في الشب اتى باعل طاشته تسحر رائیما 


~~ ۱۱ س 


وائت قال الصب واستضحگوا عل لاء حسثاه تحببها 


قال عاجل اشيب سر التي بالوږم تغذبتي واندپها 
ترداني ر را طشني دبا وتویا 
يضيع مالي ويزول الصبى وحبها بای وحبییا 

سر التي لا غاد ة بهن مهما سمت ني الحب پحكيها 
نصاح وب الدار با سیدی وصفتما لم لا تسيا 
اتخجل بام من تھوی 2 احسنا* بخیر ام 

فاطق لبر مکوت وصق خاهما ... اني 


فان دلت هذه الفصائف على عي“ انما تدل طى حنين مذيب تسامى بالنفس وتسامت 
به فاذا الام في الذووة من البشرية واذا الأمومة اقدس ما عرف الانسان من حب واخلاص في 
ذلك دعوة غير مباعرة لاحترام المرأة الشرقية واحلالها المحل اللاقق بيا .علا رہ هذا الي انز بالل ري 


سن ا ر را اکر وھا ےش راان لورد چ مناك وانږ ماج ےل ارز ي لیذ رں دمه 


)١ (‏ مجموعتي الشعرية صر١۲‏ (؟) السمير سثة ۲ عدد » ص ٠١١‏ 


اتختيخ الى الطميمعة 


وهتاكلون اخر من الحنين قد اتخذ له علا لفيا ناذا الشاعر فيلسيف يدعو الى البماطة 
ي الحياة والبوأ: لي الب والحسني ني المعاعلة واذا المدئية الحالهة قلي نظره بالوثم سا هي 
طبه من تقد استاي ربالرثم سا نهها من وسائط الراحة ويسائل الممران وباليغم من الكمريا* بيا نجم 
ها من اسباب اللهو رالميع وتخفبف الالام مدنهة قامدة فداقسدت ما في كيان الانسان من عاصر 
البرا*: والحب والطهارة التي منحته اياها الطبيعة وهم يتثلون الحباة المثلى في ٠‏ :”الشابة” التي 

ترمز الى البساطة في المحيثة احهانا كنا ترمز الى الحباة الحرة المطلفة من ك فبدوشرط 

وهذا الحنين الى الغابة الى الاعظاد بان الائسان قد جرفته الاو : ي تھارها ناصبم عبد 
الالة والمد نية الالبة وهو اثر من اثار المد رسة الرومنتيفية الادبي: رالاق والاڪ التي انتدرت تي مطلح 
القن التاسح عشر وان من دعاتها روسو وامثاله وهي تتجلى واضحة في كتابات المهجربين جمهعا من 
تثرية وشعرهة ولحل البادى* الاو في هذه الحركة الفكرهة جبران خلبل جيران ني مواكبه حيث بفول . 
ليس ( ۳) في الخابات بلي/ عدل 9 ولاا المقب 
فاذا الصفصاف: الفى ظله نرق الترب 
لا يفول السرو هذى بدعة زد الكل 
ان عدل التاس ثل ان راته الشمس ذاب 


٠. > J -‏ 
وهي تظرة ل تغلو من العام بحيث يتصور الشاعران الاس حوله ذئكب خاطفة ورحوش ضارية بل 


الوحوش خبر شيم لي ظروف كنيرة . والشاعر في غايته هذه يوى سلطان الغاية وسيدها وهي سلكه 
المثلى رغابته القصوى نبفول ابو ماضي ۷/ لي فصيدة موضوعها الخاية المففود ت . 


با لهغة التفسرر ۲) طى غابة کت رهد تلفي نیما 
نمافت الازهار عند الشحى متکات ني ولحهیا 
الو عى الزتبق نسوشها والف عار بها بكاسييا 
واخظجت لي الفمس الوانيا کانما تذکر ماضییا 
پا هندهذی ممجزات الهوی وانیا ننا کنا ییا 
تستحي الزهر باعلاتها نیا لنا تحن نوارییا 
وتماة: الير بها لي الربى ليا لا تحن نميا 
الی یله د لاقایتي الہیم گہھدی بہا ولا التي أحببتها نيما 
قد بدل الائسان اطوارها وافتصب الطبر ماوبها 
وفت بالبارود جلمود ها واجنث بالغاس دوالبها 
وشادمن احجارها فر سانها التاس واحلوها 


DDO 


( ) المواک ص ۱۷ راجع شیج نعبمه للمواک في کتابه جبران خلبل جبران او راجع ما ذکرته 
ي المواكب فبلا ( ؛) الخمائل 


٠۰ |۲۶ ص‎ 


ل ل ل 


ت 


فال بای نارف من امیدے ی باط الیے . 


نسي الخير حهن ايقل لي الشر نداس الضبير اي عصان 


ملات قلبه الافامي فلا يسمع غير الفحيم لي خفقائه 
فاذا پالادی ولید حجاه واذا بالشوور بنت لسائه 
زم بالعلم في الفضاء طبورا من جع برعا ببنانه 
ما بناها الا المدم المباني ولسفك الدماء لي طبرانه 
لیت لم ہکن ذکیا فک اویل ئي الکين مس هی اتسانه 
لهت عصرانه تاخر اجیالا فكل الخول ني عصرانه 


ونحن وان كا ل نوافق الشاعر على نظرياته المتشائمة الا اننا نراها تطبق تماما في هذه الحوب 
الساحةة التي يضطي اوارها لي انحاه الارض . 


)١ (‏ فوزى المعلوف ( ٠١١ ٠۸1١‏ إ) ولد في مديدة زه اللبنائية في و ايار ١ ١‏ ۸إ 
ووالد ه الاد بب الكير ميسى اسكد ر المعلوف ووالد ته طيفة ابش الميحو م ابواهيم باعا المعلوف واخوته 
اسکد و وشفیق وریاضر واد مون وافلهن واود یت واخواله البکرات فيصر وجمیلل وجورم ولقولا وشاهین ومیشال 
ولدعه ‏ طفى دروسه الاوليه في المدوسة الشرقية في زحله وانقل ١ ٠٠١‏ الى مدوسة الفرير الكوى 
اي بييوت حي د رس اللغتين الحوبية والفرنسية ملظم منعا وئر ما شاء . وبعد هجرته الى البرايل 
a: aka‏ والم بالاسبانيه . وكان قد اشتغل بالتجارة في لبنان . وخدم بحر الوظائف 
اي دمقق ولوق مما قثا الصف الحرية . وب الصف الوخية راد قفي لى رالد لي انا 
راه وني سدة اج ٠٠١١‏ ابحر الى البوازيل حيث انصوف الى الصناعة والتجارة ولم بكى عله هذا 
لبلهبه عا فطر په من حب في الادب فكان من حين الى أخر ينظم المفاظبغ والقصائد والملاحم ويدهج 
الفالات وكير متها توجم الى اللات الاجنبية . ولي البوازيل انشاء ” المنتدى الزعلي ” ( وقراس 
القادى واقام فبه الحفلات ومثل اليوايات كرراية ( قوط غوناظه ) او ( ابن حامد ) التو نظميا 

ي الوطن رقد مثلت مرارا . ومن أثا رة النثرية تعريب بحض ووايات قصصية نشر بحضها بمجلة والده 
الاثاو وطوى البعض الاخر ومن اثارة الشعرية طلحمتان الحداهما ( على بساط الريم ) في وصف طبارة 
اتطاما مازعا لي الجو ربمت الى اللغتين البوتفالية والاسبائية - وقد اطلمت طى الترجدتين الامبيت 
بجمال البح واقان الترتيب كيرا س والملحمة الثاني هي * شعلة العذاكب ” ترا فير تا وقد تومت 
شعرا اسبائيا واما دواوينه الشمرية فبي افاني الاندلس وتاوهات الييع ” ومن قلب السماء “ ومجموعة 
شعوه الوطشي والفكاهي + بستكا ومن اتارة الادبية يواية ” سقوط غرناطه ” وصفحات غرلر * وطى 

" ضاف الكرتر " والحمامة في الققص " وجميمها عدا الاولى غير نالجر . 

هذا وقد توج شمر الورى الى اللخات الالمائية والفرنسية والبوتغالية والاسبائية واغبرا الى الانكبية 
* لذت هذه الكلمة حن كاب ذكرى وى المعليف " واشت اليما شيغا عن لسان والدء ولمل اغل 


6 التب فی ایی ہی الق فار ہیا اسع فایز ے افیق دما کیا ہے ایم بای 
لما دراسة التلصر الاسباني ايلا سباسا فلا تخلو من ظو واطتل . 


ك )0 


وتال نعيمه مثفئها في الغا ز ) 


هوذا اترابي فد سرحوا في الخاب يقود هم المرح 

وفيت انا وحدی سکرانا يوفص في قلي الفح 

فجلست على كف النهر ما بين الحوسي والزهر 

العا لم سلكي رانا سلطان المالم والدهر 
وا٠‏ (( 

وضدما اتخذت لي وساده من حجر ملقى لدى الخدير 


شعرت بالغبطة والسعاده كانني الملك على السرير 
الى قوله : لم اهجر المدن الى الضباع الا احتراسا من ذوى الخساسة 
فلا يقاس الفرق ني السباع بالجنس بل بالغدر والخساسه 


9 الروض وحدى عند ساقية بودد الما* فيها صوت الحاني 
والريح تخفف من حولي مهيدة كما بمنيم قلبي الخاق الحاني 
الى قولمة ففلت لما رايت الروض ملكتي وانني بین انصاری وامواني 

يا لپت لائيتي ئي الب حاضرة ‏ کپيا تراني اي موي وسلطاني 
ال الف ر 
هيا الى الغاب اني فد بنيت لنا من الرياحين عا لينا عطرا 
لا نامي من جوا الئاس منفعة النبتحد عن حماهم نامن الضررا 
وحش المديدة ما ذب الفلاة وى حوك الخباء وما ليت الشرى إرا 
وقد تتمثل الغابة عند بعضهم في روع لبتان ويساطة الحياة ليم . فال عكر الله الجر + 

رما انا سن بصب الناس راضبا ‏ رهل توتضي نفس الالى دونيا صمي 

ولا انا ممن يامن الخدر فبام وهل يامنق الذلب هرصب الذاب 

ولو ان لي في ايع الارز نجعة لما اعتضت بالفردوس عن تربه ترا 
الحنين الى عالم اليوع 

هذا والامظة كيرة جدا بحيث تفي بيا الصفحات الكبرة . وهذا الحنين الى الغ 

هو ظاهرة جديدة في ادبنا العرهي قديمه وحديئة ولا سينا في الشعر منه . واا الحنين الى المالم 
المجهول الى عالم الارواح نقد ظمر شي“ نه في كابات الموبين من الكاب والشمياء . وليس هذا 
الحنين من صلب التفكير الحريي لى ما يشن ولل موجه الأول كابات الالون وايثاله من الام: 
اليوتان قد كان من تمالم فيلسوف البونان الاكبر ان هنالك الم اروا ازليا غبو فابل للتحهووالتغبيو 
)١(‏ حمس الجاون صفحة .> مجلة الشيق صفحة ١‏ عام ۷عدد )٣ ( = ٠١‏ العصبة صفحة ۷۲١‏ 
عدد ممتاز سثفة هم = ()) الاصلاح صفحة ۳۲ ج سفة ) = ( 0( الاصلاح ص ٠ ٠١‏ ج ٩‏ سنه ۽ 


(۰ 


وقد حوى هذا العالم سالاث الاشيا* المحسوسة التي ترى في عالطا ءذا . فالناس في 
حقجتہم لیس سوى صور لثال صييدى حو الانسنانية وكذلك باقي الاشبا* المنظورة " والنفس رر 
لجنابة التردها ستبقى سجيده في الجسد تكر عن ذنبها لعجدد من كالما الى ان تدرك غابطي 
وتستميد غاا فتنجو من التتاسخ وتبرح التراب عائدة الى غابر هناليا في عالم الايواح " والشاهر 
ان ابن سينا كان قد اتر بفلسفة اقلاطون هذه كا يذكر الاب يوحتا قر فنظم قصيدته المشهورة 


في التفس التي مطلمها ؛ 
هبطت اليك من المحل الاقع وا“ ذاه تمر وتمنع 

وهي القصبدة التي يشير البہا E a a‏ قصيدة ادنى الى سد 
راقرب الى مبولي النفسية من قصبدة ابن سينا ي التفس فكائي به قد بلغ خفايا الوح عن طرق 
الماد ة واد رك مكونات السقولات بواسطة المرئيات ” 
وال هذا الاحقاد شیر نمبنه في گابه حیث‌بقول جبران " ان دورة اة ١‏ تتكبي بعر راد 
نحن نطلب الكال نحن نفتش عن الله فمن ذا يجد الله في عشرين سنة او في ماية او في الف 
ا کی ثم يشير الى امان الطاتفة الد رزية 
بالتناسخ ' ابضا ٠‏ 
لاع ان انی شه نقد بالق کا کن مهد به جبیان ولیه سن ادیاه الجر وعدا 
الاضاد و ي 
الى الحهاة برون فيا الكون بجميع مظاهره وحدة ثامة بحيث تضيع فيها خطوط الشر في خطوط الخير 
راذا الله مکی تي کل عي من اشيا" المالم الوس وهو عب باغ به يسشيم تقول نميه 

كعل اللهم عبني ء بشعاع من ضياك ۽ گي تراك 

ني جميع الخلق في دود القبور ٠‏ في نسور الجو 

في سوج البحار مه في صبايح البرارى ٠‏ في الزهور 

في الكلا في التبر في وبل القغار الخ ٠.٠‏ 
وسگل نميه عن مده تقال امقد بالشس سادا ا واغنني اتيت هذا المالم قبل اليم 
وتسرقت الى من اعرقهم الان في حالتي الصداقة والماوة ثم سال والقاية من الضرب على رثبرة واحدة 


)١(‏ مجلة الاآدیب ص ۱۸ ج ۲ سثة  )‏ (۲) مجلة الغنون ج ٣‏ سئة ۳ ص ۱۹۱ - )٣(‏ جبران 
خلھل جبران ص۸۸ نمو ) میس الجفون ‏ (ه) المكوف سنة ۲ عدد ۲٢‏ ص ١‏ 


۱ ~~ 
اجاب * لكي نصبر في بوخة الال حتى اذا كنا انتيمتا الى صدرنا بالسرفة ألى الله وبقول 
مييه في السبح انه ائسان تاله لا اله تاتس انتا نظل هكا دواليك قحا حثى نصبر مصبرة 
انتہی 
واذا بتاك عالم اخر هو عالم الله او عالم اليو الاجر واذا قاصحاب هذا المخد لا بد لهم من 
الحنين الى هذا العام المجول وهذا الحنين الى عالم اليوج هو منحى من ماحي الصوفبة وة 
من باتهم وصوفية بعد المبجريين هي في يتبا صوفية مسبحية تتفق وقول المسيح ” انا في الاب 
پاب ي" قال جبیان ”م بیبط ف بی دا اا 5 e‏ وبنښي من حجاردہا 
الاد برة والموائع ويستهوى اليجال الاغداه ی ورهبانا ا ا ليمثفي فضا هذا المالم 
رحا جقعهه تويه قوش ترائ الميوش المرفوعة على الجماجم ودائرة التور الاطى هي المالم اليوحاني 
الذ ى عاه افلاطون وما اله نسيب عريضه ٠ا‏ بلي ؛ 
اصدت في رکب النزوع حتى وصلت الى الهو 
ناتا ك امر بالرجوع على هبوطك تاسفین 

فبقول الد كور مندور صلقا ؛ " تلك تفات افلاءلوع الشعرية الجميلة بوم حدثنا عن هبوط النفس من 
الم و الذى لن تستطيع ان تغالب الحنين اليه ولك جرت بذلك انفاس الشعرا* مذ ابن سبط 
الى لامارتين وعو مذهب قديم د کار الشعرا* اذ نراه من اهم خصائص دعر مومپوس الذى 
بشبه البشر باوراق الخريف وسا قاله نميه من هذا القبيل ٠ا‏ بلي ؛ 

ابه نفسي انت لحن في قد ا 

رقمدك بد فنان خفي لا اراه 

انت سح ونسیم ائت وج ائت بحر 

انت بوق انت رعد انت لبل انت فجو 

انت فيض سن اله ٠‏ 
رقال جبران مخاطبا البلاد المحجوة ؛ 

يا بلاد الفكر يا ميد الالى مدو الحق وصلوا للجال 

ها طلبتاك برب او على متنی سفن او بخیلی ورحال 


)١(‏ العواصف ص ۲۸ (۲) في الميزان الجديد ص ۷ه )٣(‏ شمس الجفون ‏ ()) بلاقة المرب 
في القرن العشرين ص )١‏ 


— ۲۷ 


لست في الشيق ولا الفرب ولا في جنوب الارض 8و نحو الشنال 
لست في الجو ولا تحت اليفلع جار لست ني السيل ولا الور الح 
انت في الارواح انوار ونار انت في صد ری غواّه پختلح 

وقال فوزى السلوف : 


انت با ا النور ذارت اضا*ت في الكون في عاالمبه 

تصل الا رض السا" بتر غمر الحسن والهوى فقتيه 

لست من طلم التب وان کت شحت بالتراب عابه 

انت من عالم بغيد عن الارض يفيض الجلال عن جاتبيه 
التامل 
E‏ وهن الحنين تقل بالقارث الى شعر التاملات والتامل في الشعر المبجرى من ابيز خصاقصه 
وسذا كن الشعر المهجرى عبقا في. احاسيسه وبذا التامل كان الشاعر المبجرى شاعرا وفبلسوغا في 
رقت واحد اذا جاز لنا هذا القول ٠‏ اجل ان الشمر المري لم بخل من التاملآت البوحية لا سينا 
شمر السوفيين والخكرين اشال ابن القارض والسرف وسواهما ولكن التامل فيه لم يكن بارا تام البيوز 
ولمله لم يكن عاما كا توه في الشعر المهجرى بحهث لا تستطليع ان تستثئي شاعرا واحدا نيم والتامل 
في شعر الفاض رالخيام والمرى ولبند لمهي فم بحبح عن حد الكهكم في احيان كيرة ا هتا فهو باخذر 
شلا جديا وکائې به يفرغ في قالب من الكلام السوول كيا في الاساليب الظسفية وكيرا ما باتيك الشاعر 
بخلاصة رابه في الحباة لا قيق كانت سابية أو ابجابية مششاكما او متفائلا ٠‏ وكا ذكرت التابل صفة خاصة 
من صفات هذا الادب الذعخمرض له فو ادي فيه الكبر من الشك واليقين بل هو ادب اليوح القلق 
والقلب المشلكك والمقل الحائر ؛ وشيم من بصطبغ ادبه بهذه الصبفة الى حد بعيد من هولا“ ابو 
ماضيوعرضه ونميمه وفوزى الملوف ٠‏ قسن عامل الفية كان الحئين ويا نجم مئه من شمر ومن عامرل عدم 
التوفبق في التجارة ok Ro‏ الباس وبكي للتد ليل على هذا ان تطلغ على حكابات المہجر 
لعبيد السيح حداد حبث ترى صو قاسبة للحياة التي عاشبا السويون في بادى” الامر والبك ٠ا‏ يقوله 


فرحات : (r)‏ 
هتوا لكر حول الخوان اجتناعکم وصاحبکم بطوی القباقي بلازاد 
وعند کک الما“ النمير مسله جزافا على وجه الثری رانا صاد 


واولاد کم في الجوخ تدفا جسومهم فما همم ان بقتل البرد اولادى 


(1) على بساط الريج ص )١‏ (۲) مجلة الاصلاح ص ٣٠١‏ ج ) سئة > 


~~ ۸ = 


ومن الشعور بآقدان الجنسية القومبة كان الصغار الذاتي من ذلك قول نعبمه ؛ 


اخیا لی نحن لا وطن ولا اهل ولا جار 
الى نما اذا قتا ردانا الخزى والمار 


وسا اله القيوى وه مشيلا الى تمبير ” الاجائب بقولهم تيرك لكل مهاجر إعهي ا يلي : 


انت من ائت ابا الإكب التبيل والعمجب بين عطقيه راكب 

ادت تركو ولو وطكت الثرا واقمت السى ببابك حاجب 
وذ كرت مجلة السمير قائلة : ” فنحن المهاجرين لا جتا الى البلاد قبل سا ادراك قلتا للقوم 
اننا سوهون لائنا كا عالمين ان سسة الاتراك فييذلك المهد مذمومة » ظطنا سالوتا اين وقح سوا 
في الا رض قلتاها کہا الی اورشلم وقلنا لهم نحن ابناء عم المسيح والارض القدسة بلادنا 3 . 
واما الموامل الباقية قي اصطباغ الادب المهجرى بصبغة التشائم فلا تحتاج الى الشاهد والدليل فان 
الم ولا سيا اذا كان من اصحاب الاحساس المرعف لا بد له من ان يشارك التاس في الامهم وخصرما 


اذا نزلت الحصائب في اهله وذوبه . 


يعمد فانني اجو مخلصا یکن القارة مستمدا لتفهم تاملات شعرا"نا المبجهين تفهيا حققيا غير سطحي 


بحیث پذ هب من الفد ره عا متقحصا بظاهر هذا الكون المجيب لمله توصل الى مة تلك القوى 


الروحية الكمنة وإ هذ فاليظاهر جبوسا پو کان ابو ماضي اگر شعراه اجر انصيافا الى التامل 
الوحي ٠‏ قال ؛ ۰ 
جثت لا اعلم من ابن ولگي اتبت 
ولقد ابصرت قداس طرقا فمشيت 
وسابقی باعیا ان شالت هذا ام ابیت 
کب بشت کیف ابصرت ديقي لست اد ری 
الى قوله : قد سالت البحر بوما حل اثا با بحر مذك 
هل صحيح ما ويه ورة بمضبم عئي وك 
ام ترما رصا زولا وہ تاتا وانگ 
ضحکت امواجه مني رقالت لست اد ری 


سے 


ات في صد رى با بر لاسؤل عجابا 
تزل الستر عليما وانا كت الحجابا 
ولذا ازداد چ کا ازد دت اقدرابا 
واراني کا اوشگت اد رۍ لست اد ری 


(۱) همس الجفون ص ۱۲ - ت مجوولي ال »۽ (۴) السميو ت ۲ سنه ٠۹۳۲‏ (م) الجداول 


۱۹ 


وفي تاملاته من التشاقًم يا فيها على ان الشاعر يمود فيمنف نفسه على استسلاميا شائه في حظم 
موائفه فهو بلب البها ان تفيد من حاضرعا وتفنم من طذاتبا قبل ان يسدل الستار ١‏ لاخير 
وهو حيااك متفائل بريد أن بتمتع بالصبح ا دام فيه فيقول مغاطبا تفسه + 

سخت في عبني لون التار ٠‏ لا لحت الليل بالود 

ومات في اذني لحن الهزار لط مبقت الصمت المتشد 

فورت باللذات قبل الفرار قشاع پوس حاګط في دی 
وسا جا* في قصيدة له موضرعما فلسفة الحياة قوله ؛ 


ابہا ذا الشاكي ويا بك داه کیف تفغدو اذا غدوت طبلا 

ان شر الجناة في الارض نفس تترقى قبل اليحيل اليحهلا 

وترى الشوك في الوود وتس ان ترى فرقم الندى الهلا 
راذا فالمتقائل من شماه المهجر هو الذىبستطيع ان بى الحباة في ظريما المتلازمهن كذا براها 
الاعر في الورد في شرقه رازاحو والتقاو “ل هو الذى بدن بالمبح .دام هتالك صبح ليدع 
فا ى هذا الاأكاد ¥ يفي عن ابي تاقي عة ت ت 
یق حرما على تفیم دياه والتتع بنا قدمته لبئیہا من شن وطذات ولكن بشي من القصد والاحدال 
ولل زملاه لا بختلؤون عنه الا قلبلا قال الغيوى من قصيدة بوشوعها الربع الاخير : 


له هذ جبين الفجر قد سفيا ويوسم الحب عا مزمع سفرا 
واضيح الناس من عضي الشباب ولا بقضي من الحب في ابامه وط 


طیرى قر مع الاسإب في فرص ان طرن لن تجد حبا ولا ثم 
غدا نذوب الى الاضاب من ااه ونہلط الكى لا نلقى لہا اثر 
التي 


هذا وشعر القروى لبس من الشعر التاعلي البحث بل هو لبه شي بغزل اة الخلیدی دوو د 
ته رٹاعر گیر الاستطاد واكر نا بستطرد الى الناحية القومية ناذا حدث في الغلسفة اتتقل مها الى 
الوطنية واذا حدثفي الد بن انشل منه الى الوطئية واذا حدث في الحب انهل طه الى الوطنبة 
والهك گبف بختم قصبدته هذه ؛ 
قل الذعتاء بالاساول تخا البفبي لوم فته بالمدل طتخرا 


 )۲۲ مجلة الاصلاح ج ەسنة € ص‎ )١( 


ولفرحات من الشحر التاملي شي * غير يسبر ولحل افضل قطعة له في هذا الباب هو قوله 


مخاطبا ابفته البكر سے 
ابتيتي( )١‏ يا نجمة الائس ر ای کان کي 
ان تكناي عن مصدر التفس 
صبرتني وجلا ۷ برب الاجلا وبعئت پي ايلا 
انواره بين الغلوع خبك فاحتزت انكار ولدطریت 
ان الئلائين التي ذهبت 
نحبت بذاکوټي ولم تعد واظنها ذ هېت ہمعتقدی 
الى قوله ‏ 
)١ (‏ مجلة الجالية السنة الثائية عدد إه ص٣‏ . 
هذى الرياض منابت الزحر تاك البحار مصادر الدر 
ذاك الفضاء نجومه تجوى 
بالله با بنتي س ابیا ات ني اپا کے 
حي لابيك ان جملا خلي البكا* وحالفي الجذلا 


ما ات من هذا التب ولا 


تلك المباه وذلك الجلى  x‏ 


وکاني بالشاعر قد اطمأن الى هذه النتيجة من المنطق الشكلي فراع بعرى نفسه باليقا* عن 
طريق التداسل والتوالد بقال جبران متسالا ني كير من الاس والفئوط ‏ 


اھکر فس ل ا اين 
هل لنفسي يقظة بعد المجوع 
هل بمي ابلول انغام اليح 
۷ الا بعت لقلبي او نشور 
ويد الحصاو وا تحيي الزحور 
ونال بتر ريده 

شري ۲) کاسي امام اسي 


حباة شك وموت شك 


ٻلل انت من ررحي ومن جسدی 


لو معاد لحبيب والبف 
وطی اذ نيه اورا الخوة 

لا ولا يخضر عد المحمل 
بعد ان تبری بحد المنجل 


بفلتيا ناس ها المرام 
فلغم الشك بالمدام 


- 1 =~ 


وهو ئي تشائمه هنا اشبه شي“ بتشام ابي نواس والخيام وسواحما ممن راوا هذه الدنيا نانيد 
مفعكوا على الخموة بحتسونها لعلها تذهب بها في فلوبهم من حموم على حد فول ابي ماضي _ 


الحس مجابة الكابة والاس ثم ننطلقمن عالم الاحساس 
وقول عویشه لي مان اخر والتوجع مل“ جنبهه 

اتا في الحضيض واا مویض 

ولت من وتي نحو الذرى امير سعد ١‏ طيها في الويى 
دي بحید واا وحبد 

ى فد 


سر پا شقي كاك تشكوا ما دحاك العل لا شاك م‌البلوى سواك 
کړ ذا تفتش عن مواس او معن هبهات ان الئاس مثلاك اجمعين 


تمر EY‏ 
وېن رڼي هذا الول شي * من اوور نمو ررم ااا کو۰ . 
ولولا كثرة الباكهن حولي على اخوائيم لقتلت نفسي 


قلت ان ادب التامل من الادب المهمرجك او الش٠ر‏ الممجوى مطبوع بطابح التشام وهذه حفيفة 

۷ تتكر وهو ابع عام للادب الممرجى الا ان التشائم فيه باتي على درجات مخف فمنهم من ظبام 
الاس على امرهم او كاد ومنيم من استطاعوا ان يريا الحباة كلا هي كابي ماضي وامئالم . لقد 
راوا ان الحياة مركة من عنصرين سحاد د وشفاء نهار وليل حلاو ومراوة «دمعة وابتسامة . 


)١ (‏ بلاغة العي ني الفون العشرين صر ۲ )۲١‏ من يواه الاروام الحالوة نقلا مى الخريال 


٠. ۱٣ص‎ 


و 


gai mee dh‏ هیترل شه 


غدا اميد ( )١‏ بفايا الطين للطين واطلق الري من سجن التخامين 

واترك الموت للعوتى ون ولدوا والخير والشر للدنبا وللد ين 

والس العرى دوعا ١‏ تحطمه ایدی الملائنگ او ايدى الشياطين 

فلا تورضي تار الجحيم ولا مجالسر. الحور ني الفردوس تخوبين . 

ومن الشعرا* الذين يخلب التشاذم على شحرهم وشعورهم الشعر * فوزى المعو واخوره ‏ هلبق لین 
مشو ووشید ایب 


الى قوله ‏ 


11۲ 


يئذار النار( ۲) بكتوون على الارضش 

بتمتى نض الزوام من الاس 

ل كرتي اصل البلا* لذاك الطفل 

انت اووى بحسرة العش اذز 

الم كلها الحباة فلا تضحك تخرا 

ومن ذلك فوله من فصيدته " ععلة العذاكب ي 


ليعدعرى () لمن بستم الات الى الكين 


وطی من بیکبتم + الراحل عه 
بول الطفل للعذاكب وحذى سنة الدهر 
بهن اوجام امه دخل الممد 

تعب ليا الحياة وهلا 


سا بال مقیی ‏ ے 
اعبذ ل( )) يا قلب من خفقات 
لقد نالسر مدامالقوی 

المي سالتادتدمير هذا . 
سالتك خنق الشوور فهلا 

سالتك رنفا بمن جبلتهم يداك 
الست رى أي الحياة جمرعا 
فائس الوجودوخذهم الهك 

وفال امين مشق من لصبدة موضوهها الكينجة 
با ابئة الالحان ما ائت سوى( «) 
في فوادی الف" وس ونوی " 
کلما لامست صد وی 


مله ئي صد رلامواے کېحر 


يبي لانم پکرونا 
فلا پجبلون او بلدونا 

با ال وارکمیه جنبنا 

لا فهت من شفوة الحياة أنونا 
الا لتبکي عونا 


صلا بخيي 
وزاده مله حسره 
ولي الطفل شره 
وببن الابجاع خر بدخل فبره 
کل ما قال فيلسوف المعره 


تغالب حاايفي جائبيل 
وأظلم هذا الوجود لدياء 
الوجود وتحطبمه بهد بسك 
خنقت الشرور طى قدمين 
وا م خر طيك ص 
هي اصالیم تاطرید 
وال فيا يب خذني المك . 
صوحورحي وصدى قلبي الطوج 
وکینجات واماد تنسو 
ھائ طررا وفلورا مستکین 


ل 


)١ (‏ همير الجاون ص٦۹‏ ( ۲) كاب عون ص۲٤ |١‏ (۳) الذکری ص۱۷ () الاحلام ص ړ) 


(ه) المشوق مه ص١1‏ . 


س 


= ت 


لا تخافي اتا اعطيك الصدى 
هوذا قبي بضي ادا 

رد دی مته الائيس نا 
واهزئي بالقلب ماذا ترهبيتا 


و قال فة اچب 


)۱( 
ان ائس لم ئس يوضا قد مررت به 
قد تغثت على غصن بمید بہا 


حت اذا سگت طارا لش پا 
ققلت ما احسن الدنيا اذا عدلت 
وعد ت يوما الى اليوض النئضير عسسى 
بابت ريشا على الاغصان منتشبا 

فقلت والئفسذ ابت من کابتہا 


الله الله من دنا اذا ظ لمت 


وقال ندره حداد : 


(۲( 
تہیای للیحیلل 


لکل عہد جمعبل 

مضت شور الحرام 

ما للصغا سن دوام 
وقال مبشال المعلوف : 

پا سحبا راكة في الفضاء 

تاشدتك الله ترى للفثاء 


اما في داخلي يبقی الالم 
فدية عن قلباك اخالي الاصم 
واملااى الليل حنيا 

مرقه حبذا لو تقلين 


والريح ثافخة والمطر منشور 
شحرورة بپواها هام شحور 


والئفقفس مشتّوفة والقلب مس-رور 


ائفي همومي فخائتئي القادير 
والمش خال من السكان مهجور 
والقلب من خيبة الامال مكسور 
لم يتح من ظلمہا حتى العصافير 


عن صبفك الراحل 
خريفه الذ ابل 


والد هر دولاب 


مجدة في المير نحو الشيب 
ذاهبة آم لليجن الريب 


ما الطف الظل الذى تتشرين 


اواه لو ائه باق ولگه 


سار مع السائرين 


وقال الشاعم المدثي قيصر الخورى ويور ز لق دب 


1 
ا ن ل ان سيدا 


الى قوله 8 لو ان هذا الموت من أرضتا 


لگه وافاك من عالم 


ومائتا من قبل ان بولدا 
وافااك حلنا دوته بالفدی 
قد أعجر اللب وشل البدا 


س 


)( سئة ) ص‎ ١ السمير ج‎ )١( 


(۲) مجلة السائح عدد تاز لسنة ۱۹۲۷ ص ؟) 


() مجلة العصبة عدد ١١‏ و ٠۲١‏ سئة اولى ص۴١٠٠‏ (4) الشيق ص > طم 1 عدد ٣ر‏ 
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ومن الشعر اليائس قول شكرالله الجر من قصيدة موضوعبا الحيرة ؛ 


قلق القللا) ممذب لیس بد ری ابن بذ هب 
ضاق صد ر الکون خه حين صدر القبر يحب 
قد جغفاه الصحب والاحباب حتی الام والاب 
کف لا يطلب بعد الاس عطف الخبرة 


هذا وحسب القارى“ من الشواهد ما تفدم ل الجن مذورین في ذلك » لاسباب ذ کرتاها 
سابقا » ولكن لا يسعنا الا ان اسف لذهاب بعضبم في التشاؤم كل مذ هب ودعوتهم للتخلص من هذا 
الوجود بعدم التوالد والتناسل الشي“ الذىدعا اليه ابو الملا قدبما كنا دعا اليه ابو المتاهية وان 
کان في اسلوب آځر حبث قول : 
لدوا للموت وابنوا للخراب فککم سیر الى تباب 

ولمل ابا ماضي مصیب في انتقاده اللاذع لشماا* البوس‌وان کن ادبه لا بخلو من ذلك ولگه یق 
بالئسبة الى سواه شاعرا متفائلا يريد ان يرى الحياة باسمة ضاحك أو يريد ان يرى النواحي اليضا* من 
الحياة على حد قول الامريكبين ( موسفا اہ او د4 اتا عمھ 0 ) حهث بقول + 


۲ 
عش للجمال تراه المين موتلغا في ائجم الليل او زهر البساتين 
الىقوله : عش للجمال تراه هہتا وهنا وعش له وهو سر جد مکتون 

خير وافضل ممن لا حئين لهم الى الجمال ٠‏ تماثيل من الطين 


اأقخبي 
ابا الخاصية الثالكة فيي خاصية التحير + التحيم من كل اقيد نن الكعرر ني اللفظ الى التعير تي 
القواعد الى التحرر في الوزن والقافية الى التحرر الفكرى الى التحرر الوطني الى التحرر الائسائي وهم 
يتجهون في تحررهم الى منحيين ء الشحى الائسائي العام والثحى الوطتي الخاص وهنا تتجلى 
يسالة المبجريهين إلى وطنم والى العالم ٠‏ والواقع ان التحرر بستاه العام الشامل قد اصح ء 
کا بلاحظ » صفة ر ا اا ٠‏ وهو اثر لتلفا الثورات الفكرية والروحية والسياسية 
التي قام با لوتر واشاله رال بورة فرتسا التي ادت بحرية الائسان الى ثورة العمال الاخيرة » الى 
غيرها من ثورات الملم كلسفة التطور التي ادى بها دايون واصحابه ٠‏ وهم في تحررهم هذا متطرفؤن 
في الکير من اقفهم ۰ ولکېم لا يرون في الشر سبيلا ص الخير ٠‏ والتورة الحقيقية عتدهم اتعا 

هي التي تبتدا في الثفس ولا او سي الي الداخلي کت ن الي مون الحق والحق 


بحرم ٠‏ في ثورة سلمية وان يکن بعښجم قد دی الى السيف وا مخضم با بالاين 
السيحية #ليدا لبعمض كاب الفرب اطول اال ئيتشه وسواه ٠‏ ومن هوٴلا“ الشاعر القروى 


حيث بقول موجما الكاام الى السلطان الاطرش في ثورته عى الفرنسيين سئة ٠٠٠١‏ : 


٣ الشرق ص٠۲ سنئة ۲ عد ٠م () الخمائل ص‎ )١( 


¬ fe — 


فبا لك اطرشا لما ا تار گان اسسمتا جا 
الیقوله: اذا حاولت فع الضيم قارب بسيف محند واهجر سوط 
احیوا بمضكم بعضا وعانا بها ذلبا فلم تنج القطيا 
ااا وا ارف سوانا في الور حبلا ودیما 
غضبت لذات طوق حین بیمت ولم خب لشمبك حين بيا 
الا انزلتانجهلا جسسسدیدا پلا ابا لا توا 
مفعت بنا امام اب يسم وا تحتاج طد اب قيا 
E FE E DR‏ طاب النار أن فككت فليا 


والظاهر ان القروى شاعر منبرى من الد رجة الاولى والذى اعنيه بالشمر الب او الادباقابرى هو الى 
دظم لفوتا* الناس تبل خاصتبم وهو اذ ذاك ادب واي والدلبل خر نراقي شو ا 
تر فبه احهانا من سباب وشتائم الشي* الذى تكرعه له وهو الذى بحلق في النواحي الأخرى من 
نواحي الادب وليست القدية التي يقدم فبا ديرانه " الاطاصير " بالكفية للاحذار عا جاه فيا من 
تطرف ان هو ئي غت ڪه ۰ ودا لو اکلن بقصیدة ” حهة الاندلس*“ ومد الاضحى " والرجا* الوطني 
وعید استفلال لبنان وسقوط اورشلم وهي اقدل قصائدء الشبثة في الد يوان النشار اليه مع الملم ان کہا 
ن الادب النتيرى ولكن نها ا هو للخاصة كالاعيرة خلا وشها ما هو اللفوفا* ٠‏ وكبرا ها بكون الد 
الشعر المنبرى س الادب الفيع في صياغته ويسالته من ذلله شمر عقي بك وطيك لكي ترى 
الفرق الكائن بين الادبين ان ابل بين قصيدة الفيوى هذه وين قصيدة شي في فتح القد شس 


حیث بقول : 
با فاتح القدس خل السيف ناحبة ليس الصليب حديدا كن بل خغبا 
لو کت تداآقااین اندہ» بده روگیف جاوز في سلطانسه القطسسبا 
علمت ان وؤ“ الضعف هدرة ران للق ! لرا التالبا 
او قوله : 


ولد الرفق يوم مود صسسسسى والسو أت والسهسدى والحسياه 
وازدهی الکون بالولسبد وضات بسناة من الثرى الارجسسسسا 
لا وعد » لا صولة ٠‏ لا اتام لا حسام ه لا وة ء لا داه 
او قوله : 
پا حامل الالام من هذا الورى كرت طبه باحك الالام 
وک ب 
)١(‏ الافصير ص ۲۷ 
(۲) اشارة الى غضب المسيح على با الحام في البيكل 


واا فالفيوى قد اما* في اهمه المسيع كنا اساء الى البي المريي لانرسالتهما كانت ووحهة قبل كل مي 
واا كان المي لد لطر الى امتاق اليف للدفاع متشه وعن رمالته فلا يمني أده جا* ليدع الى 

اليف وسن نكر لى المسيح دااع عنالحرية وهو الذى مات من اجليا . واما وله انه غضب لذا 

الوق حين بيح فول مرد ود لان‌المسيع لم بغضب لبيمها وانما غضب لاستخدام هياكل الله للتجارة 

والكب . واي قوله 1 انزلت انجيلا جها جديدا بعلم الاباء ءفهي فكرة ضيمة ادى بما اولدك الذين 
لم لبوا حقيقة الرسالة المسيحية ايثال نبتشه وهو الذى انكمت به فلسفته الى الجنون . لضف الى ذلك 
با بیجهه اققیی سن اهائات الى سن مر ایلع له تدرا ودود کتوله لیر ابا : 


أن يكن سالب القد اة مفلا فماذا تیم من غیو صاحب 
والبيت من فصيد ذ له برفعها الى هيلاسلاسي ايبراطور الحبعة علي اتر غزو موسليني الها وند زم البحض 
انالكيسة البابوية قد هجمت عله . وقد يكين سن الخير اإقوصاة ميئل هذه الماوات التي ارتيا 
ارتا القويى والتي لا نرفلحا الشاعر بقول : 

اقعلم کف کان اله موسی فا ت د بالدم 

اذن لاليك كيف غدا سيا حنونا أن تالننا تالم 
اطلب من عتابي هذا ان اقرش لى الشاص معتقدا دينيا او مذهبا روحيا اللناس انيمتفدوا ما شاو٠‏ 
ولكني ١‏ ارضى لاديب كالفروى له منرلته الرليمة انيشوه الفاق اراء لخوفاء التاس . 

قلت اناد با* المهجو متطرفون ني نزعاتهم التحروية ولكتي امود اقول انهم في هذه النات لم 
پوځدوا كيرا بالتحرر الذى باي سن خاي النفس اذا كان ! بد من الثورة لي سبيل الاستقلال 
فلتكنثورة لكرية قبل كل عي* ولحل الويحائي خير فصع عا يخظع الي سدورمم من هذا القبيل الي 
قله “ اتور فيقية ودين من اتسارها يلها انا هي التي برع الهان بذورما تي قلي اناس 
وني ولام بل هي التي يشعل الله تورها ثي اروا البشر . هي الثورة التي بتفدمها رى المولى 
مثا وسكة الحجاز وحرية الطباعة والتجارة والتعليم هي التي تمر لي الجامعة نموا هادا ايتا بطبقا 
كنا نمر الدخيل لي اليال حي التي ابتدى* ني البيت ولي الحرم ولي المداوس يل والمعابد . 

والظاهو ١‏ نالتحور الداخلي بيدا عدم في التخل من التمسان بالطفوس اليوحية البالية والقغلص 
من -لظان وجال الدين الذين هم اي تطرهم سب الدفا * البشرى والتطرقه بين الناس ولا سيما لي 
البلاد الحربه حيث ١‏ بزال التعصب يحمي عبون‌الاكرية م‌البشر واذا قالوا رجال الدين نانا 
نے طفمة خاصة ولحلها الطمة التي حذر متها المسهم تفه ني مضاسبات كيرت وكيرا ما 
پقجون باقواله . 


قاله 
٠‏ ای ی ی ۰ فی سي ین 


تفوسیم پا ذلها من تفوس لهم جسوم ما طيها رووس 


لهم وئوس_ ليس يما غيل 
 )١(‏ الوحانهات ج ٣‏ ص ۲ر 


|) ۷ 


والواع انالمہجربين كاتوا بفكرون في فصل الدين عن الدولة اسوة بسائر الامم الاوروبية وهي الغكرة التي نادى 
بها شعرا* الوطن ايضا من ذلك قول الخدس 
دعني وشاتي والذی انا سهد عبد وکنا يشا امان قلبك فاد 


اني اخوك وان یکن اانا في البعد ما بين الثرى والفقد 
أن غق الايمان بين جنا فلساتتا العري خير وحد 


وهي ظاهرة جديدة في ادبتا الحديث سواه في المبجر او الوطن وسا قاله الريحائي ان لم تباشر الحكوية 
نامر حصون الجهل يود الجهل فيدمر حصلل) الد كر , ولا يتم لها ذلك الا في تاسيس المدايس 
العمومية الوطنبة مجردة عن كل صبغة ديئية ٠‏ وما هذه ببدعة اثادى بها فان مكب الصئاعة في هذه المديئة 
اسس على هذه الطريقة الوطئية وحبذا لو احبته الحكية فيكون مالا للمدارس المشاتية المعونية الاجبارية . 
وغو في مان عر قول ان التورة الغرئسية_ هي في حخبقتها ابتة لثورة ووحية ميقا هي 
ثورة لوتر الاصلاحية الشهيرة وكبف كان الحال فان المهجرى ختتم بان لا خير بن حرة تمطى لو 
تواخذ أن لم يسبقها حرية فكرية وتحير وحي 
قال جبران + 
اتا لبئاتي () ولي فخر بذلك ولست بمئماني ولي قخر بذلك اغا ۽ لي وطن از بمحاسثه 
ولي اة اتباهی بداتبہا وليس لي دولة ائتيي الببا واحتمي بها ۰ ائ سي ولي فر د ولگئي !هوی 
التبي المي واقد ر اسمه واحب مجد الاسام واخشى زواله . الى قول : 
خذوها ا سلون گمة من مسيحي اسكن ت في الشطر الاجر 
ان لم يقفلب الاسام لى الدوله للل المشمائيه قسوف تتفلب امم الأفرتح عى الاسام ٠‏ وان لم بم 
فیک من یتصر الاسلام لی دوه الداخله غلا بهضي هذا الجيل الا والشق في قبضة ذوى الوجوه 
البائخة والميون الزقاء ٠‏ 
وقد يکون الشيخ محمد مده اول من تبه المسلمين الى العمدو الداخلي في الحظبرة 
الاسلامية ٠‏ اعثي الى الجهل والخرافة والاضاليل ‏ حيثبقول : 
ولست ابالي ان يقال محمد ابل او اكظت طبه المآتم 
ولکن دیا قد اردت فلاحه مخافة أن تقضي طبه الممام 
وسن ادب الدحير الك تصيدة لفيات برد فيبا لي الفاح خي تاصر ألذيي لتدايه بسقوط فان افو 
المجم آمان الله عن عيشه عدا اسا الى الدين عى زم الشاعر برقع حجاب المراة ۰ غير ان 
الملطان با لبثان لد للك وا قالع الاستاذ اصر الدين متشغيا وساتبا : 
هتكت حجاب المحستات وقاحة قلغم فاغيم من لم تلقه قط مرا 
واهویت پالوس على سط للح كان اللحى سا يموق التقدم 
امن سئن الاصلاحي ان تحلق اللحى وتمشع هذا الشعب أن يتسم 


جج ت ی ا 


(۱) الريحانيات ج ۲ ص ٠١٤‏ (۲) مجلة الغتو ن سنه اول ص ۲٢‏ سو 
(۲) باجح مشاهير الشرق لزيدان )٤(‏ مجلة الاصلاح ج ١‏ تة ) ص ٠۲١‏ ١٣ء‏ 


¬ ۲۸| ج 


فاجاب فوحات لادا + 


ت 
اذا ملك لم بدم العلم ملك فليس بخنی عه آن بتعم 
توهم ان الدين !رسال لحية فاضحك رب الدبن ممن توهم 
هيا لشمب عأهض اقب اللي نة اين :الي الغا 

الى قوله : 
لہوا عن لباب الدين جلا بقشره وافتوا بتقلیم النہی کیا ثا 


وسدوا طريق الفكر عن كل موامسن والقوا تسيجا فوق عنبه اقتا 
ثم باخذ فيحات بادلا الادلة والبراهين عى افضلية السغور عى الحجاب محتجا بام المصريين ف 
صفبه هاتم حسم زغلول. باشا طى شرف اخلانہا وتبل محتدها وتسكہا بالفضيلة مع سغورها الى لا 
هثالك من الادلة والشواهد ٠‏ ثم يشير بعد ذلك الى بعش المحجبات من اللواتي عا بالخيائة 
والفدر وهو بقول ان الاساام الصحيح لو من كل هذه الاباطيل . 

ى ان شمرا* اموك الشماليه بون في فجور الماة المزي م سببا اصق من الشهوة وابعد 
من لؤوم الحجاب لو ترك ٠‏ ويا النرات ري نظرهم الا ضحية اليجل القأجر والمجتمع الغاجر ويا هثالك 
من اسباب ثانية كالققر وما اليه وهم بنظوون الى هذه الامور ثظرة فلسفبة عميقه فيقول تسيب عرضه 

الجوهر الساسي ټی بلا یجس 

کر ویس تیضي را“ لوس 
وقال جبران خلیل جبران : 


والحب ان قاد ت الاجسام موه الى فراش من الاغرإض ينتحر 
كانه ملك فرالاسر متقل ياب الحياة واعوان له غد وا 
ليلاي الفاب تا ٠‏ يدعي بل الغرام 

فاذا الثیران خارت لم هل هذا اليام 

ان حب التاس داه بين لحم وظلم 

6ا و فاب يختفي ذاك السقام 


وا کن في الاير ان الخامر المبجة كه نظر الى الاشبا“ والحوادث تظرة جديدة تختلف في 
كير او قليل عا سبقہا من نظرات ٠‏ وهي ثظرة الرجل المتحرر الذى يد رسالامور على نوز الحقبقة قلا 
بلزم التاس او بثسب اليہم التبم والجرائم وهو سببها وصاحبها . 


Pres‏ قفسب اليا ذتوا لم پہیلہا سواا 
ولیس آضل من وآن صسيح اذا غفته 2 الزان 
قال قوز السلوف + 
O ai‏ وئحن ثحو التلاشي مشيتا خبب 
والجهل والد بن والاهمال عته ولبس غته غاز ومنتشدب 


(۱) المواګب ص ۲۲ () السام ص 1٦‏ (۳) اطيوحة عون ص ٠۷۷‏ 


س 


قال تعینه ۔ 

ذمك ( )١‏ الايا لا ينفعك انما الايا لا تسمعك 

فهي منك الظل ا صاحبي عجبا ظلك کر يخدعك 

وقال اٻو ماضي = 

وطن( ۲) اردناه لى حب العلى فابی سوی انى يستكين الى الشغا 
کالعبد بخشى بعدما افنى الصبا يلهو به ساداته ان بعغا 

و كلما جا* الزمان بمصلح ني اهله فالوا طغى وتزندفا 
الى قوله البائس - 

نعسي اخلدى ودعي الحنين فانيا جهل بعيد الب ان تتشوقا 
هذى هي ”الد نيا الجديد 7" فانظرى فيها ضياء لار العلم كيف تالذا 


هذا ولیس عجيبا ان ياتي ادبهم مطبوعا بطابع التحرر الفكرى كالدعوة الى الحرية الشخصبة 
زاق وة الفرد واستفلال الشعوب . وهم الذ ين قد نشأوا اولا في بلد خي فيه الجهل 
وتر عليه اقطدبان ثم فدر لهم بعد ذلك ان ينتفلوا الى بلاد تقدس حرية الفكر وتختم حرية 
الفول. النحافة إوتومن بالعلم الى حد بعيد ولا سينا امرك الشالية التي تعدني طليعة الام الناهضة 
ني علومها وصناعتها والتي تعد في حربتها الفكرية حصن الدمفراطية الأول  .‏ بل العحيب ان 
لا پکون الادب الممجرىع مطبوعا بطابع التحرر والتقدم وان يكون خاليا من الرسالة الروحية العالية. 
ج ع جه ب اد د ا 


)١ (‏ همس الجفون ص۷۲۳ ( ؟) دیوانه ج ۲ ص۷ . 
ت ی ا ت ا 
قال نيمه - وليكن لي يا المي 


صادقان 
ان ( ) افه بالحق فليشهد معي او افه بالطل اليثهد علي 
واذا ما قام غبری يدي يا المي الحق في بطل وغي 
فلبكن سبفا لساني حده في سبيل الحق ماض لا يهاب 
لا ب الضرب حتى ضده بنثني عن غبه نحو الصواكب 


ومن رسالتهم الاتسانية العالية ان ٠‏ کون هناك جائع ومجیع اوان ل یکون المال مستعد لفن 
لي خال من الاحوال بحيث يصبحون اداة صیا* بین يديه قال فرحات - 

بحرلالنار( ۲) شي“ عن الحياة معرى 

مژخوف؛ مستد بو 


ما تت 


مزخرف مستد پر عليه نقش وطفرا 

مسنن الحرف صلب محجر لیس یخری 

تبدو ليه سطور تکادباللمس ترا 

به ضمائر بعض تباع حینا وتشری 

وال الفروى - 

من( ۳) حبة البر اتخذ مئل الندى پا من قبضت عن الندی پمناکا 
هي حبة اعطتايعشر سنابل لقجود ات بحبة لضراا 

حلمت بان ستكون في خبر القرى فتراقصت للموت تحت رحاكا 
وكانما الشق الذى في وسطما للنقائل نصفي يخص اخاكا 


وقال امبن مشق = 


إا( ») قبت العنبر يبطر رافصا حول الذهب 
بطا الحق ويفخر بالمعالي والنسب 
فارفبیني 
باسما فد مق الغقر ثيابي ذ هبي قلبي وانسابي کتابي 
انصر الحق على العالي المحابي هازتا بالظلم لا اخشعطب 


وقال ابو ماضي = 


مصال 


نسي الطين ( ه) ساعة انه طين حقير مطل تيها وعربد 
وکس الخز جسمه فتباهی وحوی المال کیسه فتمرد 
با اخي لا صل بوجاسي ما اتا فحمة ولاانت فرقد 
انت لم تصنع الحرير الذى تلبس واللولو الذى تقلد 

ال یله ے ابا المزدهي أان مسك السقم الا تشي الا تتبمف 


)١ (‏ همس الجفون صه٣‏ ( ؟) بلاغة العب ني القرن العشرينص ٠١٠‏ () العصبة صره11 
سنة ٣‏ عدد ممتاز ( >) بلاغة العرب في القرن العشرين ص ۲۳۷ ( ه) مجموعتي الشعرية ص ۷> 
قلا عن الجلداول . 


س )اسا 


وال اسوه ن 


با اي ۾ ۱) يا اخي المصاب شتى وبعید مراد نا والموارد 

وامام العيون ب عسير لم تسر فبلنا ليما الاوابد 
مظلم موحش کئیر الافاعي والسعالي المستهويات الطرائد 
غير ان المسير لا بد منه ان اردنا ادإياك بعض المؤاعد 
فلنسر في الظلام في القغر في الوحهة في الو يل في طريق المجاهد 
فلنسر اعرزلين الا من الحق سلاحا والفكر حاد وفائد 


ومن اثر الحركات الاشتراكية في العالم والاهتمام بامر العامل قول جيران _ 


* احب ( ۲) من الئاس العامل احب الذى يشتخل بفكره فيبتدع من التب ومن سديم خباله صورا 
حبه جمبله جديد ة نافعة ۽ احب ذللالذى جحد في حديفة ورئها عن ابیه شحرة تفاح واحده فیغرس 
الى جانا E‏ ای الع * لی ابر دع رس افا المقیے عط کے عر ردو دنس پارا چ 


وقال ابو ماضي ت 

قل للغني( ) المستعز بماله مهلا لقد اسرفت في الخيلاء 
جبل الفقير اومن طبن ومن ما ومن طين جبلت وماء 
فمن الفسؤوة ان تكون منعما ویکون رهن مصائت وبلاء 
وتظل ترفل بالحریر امامه في حین فد امسی بځبر کساء 
انصر اخاك فان فعلت کته ذلى السوال ومنة النجلاء 


وآية القول فان الاب الممجرى كما بلاحظ ادب رسالة في الدرجة الاولى ثر هو بعد ذلك 
اخراح فني ومن رساظه ان يكن مطبوعا بطابع التحرر الفكرى والمناداة بحفيق الانسان على غير ما فزع 
الى السيف او لجو“ الى الثورة ٠‏ ولا يخلو الامر من تطرف احبانا . وهو في تحرره متائر 
بالمجارى الفكرية والروحيه والسياسية ول( والافتصادية والفلسفية الت مر بها الانسان في عصوره 
البخظفة ولا سيما منذ الثورة الفرنسية الى ايامنا هذه . ولا يخر في رسالته عن كونه ادبا مسيحيا 
ومن بوحد ة الكون في ابوة الله الشامدة وصوفية الايمان العارمة في قول المسيع ” انا في الاب والاب ني ” 
كما بومن بالتعاليم المسيحية من حيث معاملة النا بالمثل والتضيحة في سبيل الخير قال عبد السيح 


حفاد > 
لماذ ( >) نعادی لماذا تصد لماذ ١‏ نسي * لماذا نخون 
انظهر للغبر ما لا نود لانفستا ان هذا جنون 


پل ي قولنا هذا ما ينفي عن ال دب العرقي الاخر قديمه وحديئه ءالمثل الروجة ليره الروحية المالة 
التي نادى بها الفلاسفة والائبباء والمصلحون ولكن ذلك الادب لم يكن ماخوذا بفكر ت الرسالة كنا هو 
الآدب المهجرق وخو ا9 قك تبه متاتر بالادب الغري المماصر ولا سينا الاب الامريكي والانكلبى 
والالماني والروسي ولحل الادب الغرنسي كان في هذا العصر اميل الى التاحجة الفنية منها الى الرسالة 
زالادب 'النهجرن على ما بلاحط ” ادب صاق ( د) جمیل " کما قول فيه الد کور محمد مندور 
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وو آي نظره ادب مهنوس قال ستيه مهبوسا ل ر عا يثيره التمبهر الفرشسي * 
الذى نستطيع ترجمته رتبا ب " نصف بلقوظ ” والمعنى في نفسي ليس واضحا قافصد به الادب 

الذى سلم من الروع الخطابية التي غلبت على شعرنا التفليدى منذ المتنبي وهو ادب الحياة وكانه 
قطحمنها تستمع الى سرها فتصدقه لان قلبك قد احس في غبوض بذلك السر وجا الشاعر همس اليك 
يرك بمكانه ” والوافع ان الادب الخالد هو ذلك الادب الذى يجمع بين جمال الاخرام وروعة الايجاء 
ولا بد له من ان يكون‌صورة نابضة للحباة . وهو الاب الهامس باسرارها ومن همسه الحبوالحنين ج 
وهنا لا بد لنا بعد ظا المقدمات المتداخلة بعضها ببعض من التساؤل 
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)١ (‏ بلاغة العب في الفرن العشرين )١( ٠۲٠١‏ مجلة السائع عدد ممتاز لسنةه ٠)‏ إ ( م) ديوانه 
ج ۲ >٠‏ (>) السائم العدد الممتاز لسنة ١ ٠٠١‏ ص۲٣‏ ( د) في الميزان الجديد صه . 


عما تركه المهجر من اثر ني الادب العربي عوما ٠‏ وليه نجيب ان الاثر المشار اله كان اثرا كبيرا 
بحبث لا تجد بلد ١‏ عربيا لم يعترف بفضل المهجربين على الادب العريي الحديث وان كان على 
د رجات متفاوتة ولج من الضرورى ان یکون التائير بمعنى التفليد الاعمى بل حسه ان يكون موحيا 

للخلق الشخصي والعمل المستقل . ويكي للتدليل على هذا التائير ان يكون المنغلوطي وهو المعروف 
بامير البيان في صر مهنا لجبران وسواه من ادبا“ الممجر في بعض نهجه واسلوب وحسب الفارىء 
الكريم هذه الشواهد التالبه = جا* في كنا المطالعة العربية المفرر تدريسه في مدارس مصر الثانوية 
بلسان لجنة من وزارة المعارف ما يلي = ”اعلمر ر) ان المنفلوطي تائر في القديم بابن المقتح وابن 
العمبد وفي الحديث بجبران ونعيمه ولكن هذا التائر دخل في فته دخول الابهام والايحاه لا دخول 
التقليد والاحتذا*” ومما ذكره لي الصديق احمدعبد الجبار في حديثه عن ادب الحجاز ما بق 
من الكلام السابق ولما طلبت اليه تسجيل كلامه ارشدني الى مقالته في الادب الحجارى المنشورة في 
مجلة الاد يب. حيث يفول - 


لکن‌النثر الجازى لم ي ينحصر ضمن نطاق هذه الدائرة الاصلاحية فحسب پل تخطاها الى مواضيع ادبية 
فنية وبحوث ميه جيد ة ولد سلكبعضالادبا* طريقة الشعر النثرى فاجادوا فيه وابدعرا . واعتقد 
ان ف الشعرا“ النثربين هو ” عزيز ضبا ” فانك لتجد عنده روحا من نثر المهجر الذى بسميه محمد 
مندور " النثر الممموس " ولا ڀخفي صد بغي عزيز ضيا ان استاذه ( ۲) هو جبران خلیل جپران ” 
و جا قن .اتی النجريين في الادب العريي ئي يي ما یذ کړه الاد يب زين العابدين السنوسي = 
من ان اثر جين( ) في الادب التونسي اثر ملموس بحيث يمكنا القول ان هزاك مد رسة جبرانية 

في تونس . وكبف كان الحال فالاثر المهجرى في ادبنا الحديث غاهر بحيث لا يحتام الى دلبل ول 
سيا في لبتازوسوريا . ولبس ثي فولنا هذا ما ينفي عن الممجريين تائرهم بادب اخوائيم في الوطن 
العربي نالتائير متبادل مشترك ني كير من الاحيان وهم جميعا متائرون الىحد ما بالادب الخر بي 
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الحذيث . كا سبق للادك الحريية فتائرت بالادب الشرقي ني الكتةر من عصورها . واذا قلت 
الاب الممجرى نانا اني ادب المهاجرين الشمالبين في الدرجة الاولى اى ادباء امريكا الشمالية لامر 
امثال جبر ن وابي ماض ونعبمه والريحاني ویکاد یکون کل واحد ا e‏ صلحب مد رسة مستقلة ولا 
سبما جپران الذى هو في نظرى زعم المدرسة الممجرية وواضع الصير الزاوية فيها وانقصر في 
شعره عن اللحاق بابلي ماضي وعريضه وفوزى المعلوف وحسبه أن یکون زعم المجد دين ورافع لواء 
التحرر الادبي سواء في اللفظ او المعنى وكيا ندر للمهجريون الشمالبين ان بتركوا اثرهم ني مصر 
وا لحجاز وتونس وسور با ولبنان نفد قدر لهم ايضا ان پتركوا ائرهم في ادب اخوانهم الجنوبيين 
منعادبا* البرازيل وغيرها من اعمال امريكا الجنوببة . واليك ما يقوله الاديب اسكندر ( >) المر 
في هذا الخصوكل = ” ويقتصر ادب هولاء غالبا على الترسل وقد نحا بحضهم طريفة جپران وتعیمه 
ورفاقهم من اعضا* الرابطة القلمية في نويرك اا وحسب الادب الممجرى من النجاح ان يتعدى 
اثره البلاد العربية الى غيرها من بلاد العالم ي الشعب المختلغة . فقد ترجمت بحعضالكتب 
ابي ان مظى اتغاعالخال الخية ولا بخهفا بجا واعبابا , 


المطالعة المربية ج ۲ ص۳۲ ( تاليف لجنة من وزارة المعارف والجامعة المصرية وهم الاساتذ ة ابراهبم 
مصطفى مجيد عطيه ابراشي محبود السيد عبد اللطبف عبد اليد الشافعي «الدكتور عبد الوب 
عزام حامد عبد القادر » محمد ابو بكر ابراهيم ومحمد عاطف البرقوقي ) ( ۲) مجلة الاديب م۲٠‏ 
سنة ۳٣‏ صج> ( )٣‏ فادة الادب العربي الحديث ص ١١‏ ( 


) (>) جرید ة المصری عدد ( ی )ریچوو ۰٣۹سنةه‏ ر مایو سنة و٤‏ ۹ر. 


=۳ = 
كلممةختام 

“ قد يكون من الخير ان لا نتمجلفالأمور قبل اوانها فتصد راحكامنا على غير ما اخذ بالحجه او الدليل 
فالشعر المهجری الذ ی منی به في دراستنا هذه لهس‌مالشہر الستكمل شروط النمو والحياة 
وما الها من شريط التطور فهو ما يزال. في وره الاول طور النشو ولغوميم وذالك بالنسبة الى 
حد اة عصهده واذن فليستةرراستي لهذا الشعرالا من قبهل التوجيه ولعلي قائم بد راسة 
اوسع في مستقبل الایام واذا قلت ان الشعر المهجرى ل يزال في طور النشو' فانما اي ذلك ان 
شعرا* المهجر لو يزالون في د ور الامار ويمضالزحر لما ينمقد على ان في ازاهير الرهيع وتماشير 
الصيف ما یمشر مموسم طیب ان شا الله واد ن فليسمن الحكمة في شي* ان نتمجل في اصدا رالاحکام 
ولا سيما اذا ما علمنا ان الشعرا* الكمار من شمرائنا هناك لا مزلون يزهلين ومنمرون واننا لتاس ف كيرا 
لفقد الشاحرين المرحومين فوزى المملوف؛ وامهن مشرق اللذين اد ركهما الاجل قبل ان يد ركا نصل 
الصيف نقد ماتا وهما في الثلائين من الهمر وما اد رانا ما #تتيكين من امرحما لوتسا الله ف 
اجلبما فماشا الى موسم الحصاد ولا سيما الاول الذى فقد الادب المريي بغقده ركنا قوها من 
ارگان نهضته ولملنا واجد ون في شعرائنا الكبار امثال اي ماضي وعريضه وشغيق الم لوف ونم يمه د 
ونرحا ت والتروی وصیدح وني الجیل الناشي* ممن یلیم اقول لمانا واجد ون في هوالاه واشالهم 

۶ التصنيةاگمرى وحق لیمرب ان تفخرہاینا* لہا رنموا لوا*ها عالبا ني بلاد لم ینو لها عم ولا 
انخفضت لما راية في لاد امع نها العام واخصبت فها الاد ا+ والغون وما ابعد البون بهن هجرة 
المرب الى الاد لسفي الامس وين حجرة المرب الى العالم الجد يد الى نقد انتقل هولك الى 
ملاد يفشاهاالدالم وتسود فيا الفوضى وانتتل حلا" الى بيد مرها الحرة ودم صروحها الملم 
اولئك انتقلوا الى لاد تکثر فهما الاضطرابات ىم مها الراب وحولا* انتقلوا الى لاد يسود فيا 
الامن وتممر ناطحاللسحاب بعد ان عاشوا في ظل د ولة عرفت هالجهل والاضطراب واذ ن فليس 
موک کتولے ان برحل هولا* الى المالم الجد ید ولا ینید وا من عمرانه وفتونه وعلومه شیا پل لی 
افقو ان یغيد وا من کل شي“ وياخذ وا بکل جد يد ۰ 


ا وع امن دب 


a@7‏ عن ص ia‏ 0 ے ساطیف اله یما ا صا نل اذ رتلف سفمر اء کے و اھ سسس دنوف 
PET‏ 


نبا ارد نے ووا 


الف مهgرسال-عماام‏ 
توط ةة 
ان العالم الجد يد 
المجريين واللفة 
مقايیس ۽ الاد بية 
التجديد الي ومظاحرھ 
صغفسحة 
في النوع 
في القالب 473 
في الفرش ۸۹^ 
ي المعمني ا 


الشمر المهم ری وخصائصه 
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